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Merhaba,

Khaled Hosseini’'nin “Deniz Duas1”, Everest Yayinlari
tarafindan Cem Alpan cevirisiyle yayimlandi. Hos-
seini, sahilde yagsamini yitirmis olarak bulunan Alan
Kurdi’ye ve tim miltecilere adadig1 bu eserinde, yeni
diinyanin agidini yakiyor. Emek Erez’in yazisiyla...

Akademisyen-yazar Ahmet Ozcan, iletisim Yayinla-
r’'ndan ¢ikan “Ama Egkiyalik Cagi Kapandi!- Modern
Tirkiye'de Son Kiirt Egkiyalik Cagi (1950-1970)” adla
kitabinda ‘kapanan’, form degistiren ve tiim tlkenin
sosyolojisine sirayet eden eskiyalarin 20 yilini kaleme
aldi. Ozcan’la egkiyali1 ve Tiirkiye tarihindeki yerini
konustuk.

Fatih Altinoz'le yeni kitab: Birine Bir Sey Yapmaktan
Korkuyorum Cinar Yayinlari tarafindan yayimlanda.
Soner Sert’e konusan Altindz, ‘deliligi’ anlatti.

Sanat tarih¢isi Barig Acar’a ait “Ekphrasis Uclemesi”,
cagdas sanat basta olmak iizere edebiyat ve sinema
alanlarina uzanarak Turkiye sanat tarihinin son yirmi
yilina dair biitiinlikli bir panorama gikarma dene-
mesi. Corpus Yayinlar tarafindan, ingilizce se¢gme
yazilar cildiyle birlikte dort cilt olarak yayimlanan
kitap serisi, yazarin 2000’li yillarin basindan itibaren
kaleme aldigy, belli bash sergiler, sanatcilar ve cagdas
sanat dinyasindaki énemli tartismalar tizerine yazila-
rindan olusuyor. Tamami renkli olarak basilmis Ekph-
rasis serisinin ilk kitab1 “Gorliniir ve Soylenir Arasinda
Gecitler” alt baghigini tagirken, ikinci ve l¢linci ciltler
“Cagdas Sanatta Bireylesmeler” alt baghig: cercevesin-
de bir araya getirildi. 26 Eyliil 2018 tarihinde Robinson
Crusoe Kitabevi'nde Firat Arapoglu'nun moderator-
liglinde Baris Acar’la gerceklestirilen ve sanat tarihi
problemlerinden sanat elestirisine, felsefeden politi-
kaya uzanan bir gergcevede yapilmis konusmani Duvar
Kitap sayfalarinda...

Halim Safak ve Adalet Cavdar yazilariyla bu sayimiza
katkida bulunan diger isimler oldular.

Marifet iltifata tabidir. Iyi okumalar!

Anil Mert Ozsoy
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Kelimelerin anlam yikimina ugradig bir diinyada yasiyo-
ruz. Hafizamizda yer eden, giizellikle andigimiz pek ¢ok
sozciik bize ifade ettigi kargilig1 vermiyor artik. Oznel de-
neyimimde bu kelimelerden biri deniz. Onceden mavi veya
yesilimsi bir renk, giines, yaz, oyun, sonsuzluk duygusu gibi
seyler canlandirirken bu kelime, simdilerde karanlik anlam-
lara geliyor zihnimde. Batan tekneler, go¢menler, denizin
yuttugu binlerce hayat.

Bildigimiz bir sey daha var ki deniz yoluyla, bir sekilde
karaya ulasan gé¢menler icin de iyi bir hayat maalesef ki
miimkiin olmuyor. Savas! yaratanlar, savaga maruz birak-
tiklarin1 umursamiyor, kendilerinden beklendigi gibi. Son
doénemde 6niimiize diisen haberler, bu durumun yaralayici
gercegini goziimiiziin Oniine birakip ¢ekilirken, konuyu
dert edenlerin {izerine binen ¢aresizlik yiikii her gegen giin
artiyor. Ornegin; daha ¢ok yakin bir zamanda, “Miilteci
Mezarlig1: Son yurtlari 412. ada, son adlari 5 haneli say1”
baglikli haber diistii 6niimiize, haberde baska bir kiyiya,
yeni bir hayat umuduyla ¢ikan insanlarin, Ege Denizinde
yasamlarini yitirdikten sonra DNA 6rneklerinin alinip, 15
giin sonra 5 haneli bir say1 verilerek, Izmir Kargiyaka Do-
gancay Mezarligrnda bulunan ve ‘412 ada’ ad1 verilen kim-
sesizler mezarligina gomiildiiklerinden bahsediliyor. Deniz
kelimesinin vaat ettigi iyi anlamin bir kere daha yikildigina
sahit ediyor bizi bu haber. Ciinkii bu insanlarin diinyada
hi¢ yer kaplamamuslar, bir bakis, bir yiiz birakmamuislar gibi,
sevmemisler, umut etmemisler, giilmemisler, bir yakina
sahip olmamuslar gibi, buz etkisi yaratan sayilarin higliginde
yasamlarinin kaybolup gitmesi, sadece anlam yitimine degil
bellegimizde de derin yariklara sebep oluyor.

Cok eski bir sdylem, pek ¢ok dini ve mitolojik metin,
insanlarin topraktan gelip topraga gideceginden bahseder.
Yasam, bir anlamda insanin, toprakta baslayip toprakta bi-
ten bir diinya yolculugu olarak tahayytil edilir. Ancak artik
hayat pek ¢ok insan i¢in ayak bastig1, yere basmanin giive-
nini duydugu, evinin temelini kazdig, ektigi, bigtigi toprak-
ta yasamini devam ettirdigi bir diinya vaat etmiyor. Savas-
larin yasanip gittigi, uzaga konumladigimiz cografyalardan
insanlar i¢in topraktan, denize dogru bir yasam umudu var
artik, adina umut demekte zorlansak da insanlar1 yollara
diigiiren, o daracik teknelerde, giivensizce, can yeleklerinin
olim yeleklerine doniistiigii bir yolculuga ¢ikaran hayatta
kalma umudu degil de nedir ki? Bu yolculuklarin pek ¢ogu
olimle sonuglaniyor ne yazik ki haber biiltenlerinin yogun
giindemi arasinda, hikayesiz yok oluglara sahit oluyoruz yil-
lardir. Karaya bir sekilde ulasabilenlerin ne sartlarda yaga-
digina dair gordiiklerimizin biraktig1 duygu ise umutsuzca
icimize dokiilen bir isyan oluyor sadece.
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‘..bu insanlarin dinyada
hi¢ yer kaplamamislar,

bir bakis, bir yiz
birakmamiglar gibi,
sevmemisler, umut
etmemisler, gilmemisler,
bir yakina sahip olmamislar
gibi, buz etkisi yaratan
sayllarin higliginde
yasamlarinin kaybolup
gitmesi, sadece anlam
yitimine degil bellegimizde
de derin yariklara sebep
oluyor.’


https://www.gazeteduvar.com.tr/galeri/2018/12/03/multeci-mezarligi-son-yurtlari-412-ada-son-adlari-5-haneli-sayi/
https://www.gazeteduvar.com.tr/galeri/2018/12/03/multeci-mezarligi-son-yurtlari-412-ada-son-adlari-5-haneli-sayi/
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‘DENiZ DUASI’

Tiim bunlar iizerine disiiniirken, Everest Yayincilik tarafin-
dan, Cem Alphan cevirisi ile basilan Khaled Hosseininin
“Deniz Duas1” adli kitabiyla karsilastim. Bu “kii¢iik” metin
yukarida bahsettiklerimizle birlikte diisiiniince insanin
tizerinde yogun bir etki birakiyor. Kitap Suriyeli miilteci
Alan Kurdi’nin hikayesinden esinlenilerek, denizde kay-
bolan tiim miiltecilere adanmis. Okurken, her satir iizeri-
ne diisiindiiren, savasin ve yerinden yurdundan olmanin
hissiyatin1 bir golge gibi iizerinize diisiiren bu kitap, Suriyeli
bir babanin, bilinmeze dogru yolculuga ¢ikmadan, ogluna
yazdig1 bir mektup. Kitabin satirlari, resimlerle de gorselles-
tirilmis. Renklerin gittikge karardig1 bu resimli anlat1 da bir
anlamda okuru kitabin ruhuyla karsilastirtyor.

KESKE

Hosseininin metni, giizel glinlerden, ac1 dolu giinlere gegisi
imliyor. Babanin keske ¢ocuk olmasaydin, yasamimizin
gilizel yanlarini hatirlasaydin sitemiyle, i¢ burkuyor.

“Keske ¢ocuk olmasaydin.
Ciftlik evini, tas duvarlarindaki,
isi amcalarinia birlikte bin kere
baraj insa ettigimiz o dereyi
unutmazdin o zaman.”

Bir ¢ocugun, ¢ocuk olmamasini dilemenin nasil bir ¢are-
sizlik oldugunu belirtmeye gerek yok. Suriyeli bir babanin
agzindan yazilan bu mektup, onun ge¢mise doniik bir anlati
kurmasi, iyiye dair olanin hatirlanmasini istemesi, bellegi
sadece karanlik anilarla dolu bir hayata engel olmak iste-
mesiyle agiklanabilir ancak. Cocuk olmak ¢iinkii genellikle
renkli anilar demektir. Kitapta bastaki resimlerde oldugu
gibi yemyesil ovalarda, mavi gokytizii altinda, belirsiz ama
iyiye isaret eden bir ufka bakmaktir. Iste bu nedenledir
babanin, “keske Humus'u benim gibi hatirlayabilseydin®
demesi. Bu anlamda sanslidir baba, savagin karanlig1 hayat
golgelemeden, yasadig1 yerin sokaklarinda dolagmis, kom-
sular1 olmus, arkadaslariyla, karisiyla zihnine giizel anilar
yerlestirmis, huzurla uyumus, yerli, yurtlu olmay: tatmistir.
Ancak savaga dogan ¢ocuklar i¢in durum farklidir, zaten
belirsiz olan hayat daha da belirsizdir, iyiye dair olan kay1p-
tir ve bu bir bakima karanlik bir kuyuya dogmaktir.

“Kizarmus icli kofte kokan tikis
tikis dar sokaklari ve annenle
birlikte Saat Kulesi Meydaninda
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‘Bir gocugun, ¢ocuk
olmamasini dilemenin nasil
bir garesizlik oldugunu
belirtmeye gerek yok.
Suriyeli bir babanin
agzindan yazilan bu mektup,
onun gecmige donuk bir
anlat1 kurmasi, iyiye dair
olanin hatirlanmasini
istemesi, bellegi sadece
karanlik anilarla dolu

bir hayata engel olmak
istemesiyle aciklanabilir
ancak.’



.
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yaptigimiz yiirtyiisleri ‘Tum bunlar sonrasinda, son

hatrlasan keske” care olarak yollara diigsmek

kaliyor, kitapta bembeyaz
Keskenin caresizliginin ifadesidir bu satirlar. Ciinkii yagam bir sayfada yol boyu dizilmis
artik 6nce ve sonra olarak ikiye ayrilmis, pargalanmustir, bii- insan suretleri ile tasvir
tunliugu kayiptir, sonu belirsizdir ve de umuda isaret etmez edilmis durum. Sadece yol
vaadi. . i

var ve belirsiz bir hayata

L dogru yolculuk. Bu bembeyaz

ONLARA BIR HIKAYE VERMEK sayfanin yol harici kismi bir
Kitabi aslinda ii¢ boliimde de degerlendirebiliriz, yasamin boslugu cagristiriyor.’

giizel oldugu zamanlara dair hatirlanmasi dilenenler, savagin
basi, gotiirdiikleri, yollar ve deniz. Hosseininin metninin
yaptig1 sey denizlerde kaybolup gitmis yasamlara bir hikaye
vermek bana kalirsa. Onlar1 denize siiriikleyen nedenlere ve
yokmus gibi yapilan oykiilerine dikkat cekmek. Kisacasi, bir
anlamda hi¢’i vara ¢evirmek. En bagta bahsettigimiz sayi-
larla ifade edilenin, baska baska hayatlar oldugunu, onlarin
da bir babaya, anneye, komsuya, evlada sahip olduklarin
bize animsatmak. Kitaptaki babanin agzindan ifade eder-
sek: “ama o hayat, o donem simdi bana bile riiya gibi ge-
liyor, unutulup gitmis bir sdylenti gibi...” Oysa o hayatlar
vardi, tiim nesesiyle, acisiyla siiriip gidendi. Agizdan agiza
dolasan, belirsiz bir sdylenti veya rityada goriilen degildi,
¢alinandi. O hayatlar yok edildi ve bilinen anlamlar degisti.
Yerini, “goklerin bomba kustugu” giinler, “aglik ve cenaze-
ler” aldi. Ogullar, kii¢iik kizlar savasi tanidilar, babalarin,
annelerin hatiralar1 yikintilar arasinda kaldi. Onlara sunlar
ogretildi, bilinen anlamlar degisti:

“Bir bomba ¢ukurunun yiizme
havuzu haline getirilebilecegini
biliyorsun. Koyu kanin, canlisindan iyi oldugunu oég¢rendin.”

‘HEPIMiZ BIR YUVA ARIYORUZ’

Tiim bunlar sonrasinda, son ¢are olarak yollara diigmek ka-
liyor, kitapta bembeyaz bir sayfada yol boyu dizilmis insan
suretleri ile tasvir edilmis durum. Sadece yol var ve belirsiz
bir hayata dogru yolculuk. Bu bembeyaz sayfanin yol harici
kismi bir boslugu cagristiriyor. Etraf yok, yolun kenar1 yok,
herhangi bir yasam nesesi yok, boylu boyunca insan suretle-
rinin olusturdugu bir ¢izgi var. O ¢izgi denize dogru ama o
bilindik Biilent Ortacgil sarkisinda séylendigi gibi; “¢6zdiim
her sey ¢ok basit, Denize dogru” dizelerinin hissettirdigi
duygu yok. Orada var olan his su satirlardaki gibi:
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Deniz Duasi, Khaled Hosseini, ¢ev:
Cem Alphan, 48 syf., Everest Yayinlari,
2018.

NOT:
Ankarada yasayan gé¢menlere dair...
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“Bu gece annen burada Mervan,

bu soguk havada, ayin aydinlattigs

kumsalda, aglayan bebelerin ve kaygi

icinde bilmedjgimiz dillerde konusan kadinlarin arasinda bi-
zimle birlikte.

Afganlilar, Somalililer, Iraklilar, Eritreliler

ve Suriyeliler. Hepimiz giindogumunu

hem sabirsizlikla hem korku icinde

bekliyoruz. Hepimiz bir yuva ariyoruz.”

Diinyada ev duygusunun yittiginden siklikla bahsediyoruz,
“yuva ariyoruz” ciimlesi de yine bu durumu hatirlatiyor. Ancak
goecmenler i¢in o arayisin ¢ogunlukla olumsuz oldugunu da
biliyoruz. Ciinkii i¢inde yastyoruz érnegin; Ankarada yiizlerce
Suriyeli miilteci Yukar1 Dikmen Vadisi ve Karakusunlar bol-
gesinde naylon cadirlarda yasiyor. Ve kitap bu nedenlerle bize
oncelikle bu insanlarin yagami oldugunu ve simdi buradalar

ise bunun zorunluluk oldugunu tekrar hatirlatiyor. Ozellikle
dilinden go¢menlere yonelik irk¢i sdylemi diisiirmeyenlerin
yiiziine bir tokat indiriyor. Onlar yola ¢ikmadan biliyorlar aslin-
da gidecekleri yerde hos karsilanmayacaklarini, Hosseini sdyle
kurmus bunu ifade eden ciimleyi: “Bizim hakkimizda davetsiz
misafir dendigini duydum. Istenmeyenlerdeniz. Kotii talihimizi
alip bagka yere gitmemiz isteniyor. Ama yiikselen sulara ragmen
annenin sesini duyuyorum. $6yle fisildiyor kulagima: Ama bir
gorselerdi sevgilim. Sahip olduklarinin yarisini. Bir gérselerdi.
O zaman daha nazik olurlards, elbette”

Gorseydiniz, izerine diisiinseydiniz onlarin da bir hayatlar1
oldugunu ve onlar1 yikimin ortasinda birakan karanligy, icinde
bulunduklar1 durumu sorgular miydiniz, nefretli dilinizi tutar
miydiniz yine de bilmiyorum.

Hosseininin “Deniz Duasr’, bize denizin ortasindaki karanlig
ve ona umutla edilen duadaki garesizligi getiriyor. Her tiirlii an-
lamin yikima ugradig1 diinyada kitabin da hatirlattig gibi, de-
niz artik mavi bir mezarlig1 ¢agristirtyor. Bu nedenle gordiigii-
niiz her denize inanciniz usuliince bir dua birakin ve bir hikaye
kurgulayin yagami ¢calinmis insanlara dair. Ben 6yle yapacagim
¢iinkii herkesin bir hikayesi vardir, gogmen teknelerin de yitip
giden her hayat gerceginden bir hikdyedir ve gazete koselerine
sikismis sayilardan ibaret degildir, bellege bir leke gibi diismeli
ve Oykiisii anlatilmalidir.


https://www.birartibir.org/goc-ve-multecilik/188-gorunmeme-mucadelesi-ve-otesi#.W_w8OOt7U3o.twitter
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Ahmet Ozcan: Devlet ‘Kiirt
eskiyaligi’nda hiyanet tespit etti!

Akademisyen-yazar Ahmet Ozcan, iletisim Yayinlari’ndan ¢ikan “Ama Eskiyalik
Gagl Kapandi!- Modern Turkiye'de Son Kirt Eskiyalik Cag: (1950-1970)” adl ki-
tabinda ‘kapanan’, form degistiren ve tum ulkenin sosyolojisine sirayet eden
eskiyalarin 20 yilin1 kaleme aldi. Ozcan’la eskiyalig1 ve Tiirkiye tarihindeki yerini
konustuk.

1950li yillarda Tirkiyede sonmeye yiiz tutmus bir ates Anil Mert Ozsoy

yeniden harlandi. Kimi ‘Efe’ dedi, kimi ‘Eskiya’ kimiyse
‘terdrist’... Uzerine romanlar yazilds, filmler cekildi. Gazete-
ler mangetlerden gordii onlari. Kimi ‘vatan kahramanr’ ilan
edildi, kimi ‘vatan haini’.. En nihayetinde bir ¢agin 6nem-
li methumlarindan oldu eskiyalar... Akademisyen-yazar
Ahmet Ozcan, Iletisim Yayinlarrndan ¢ikan “Ama Eskiyalik
Cag1 Kapandi!- Modern Tiirkiyede Son Kiirt Eskiyalik Cag1
(1950-1970)” adl1 kitabinda ‘kapanan;, form degistiren ve
tiim {ilkenin sosyolojisine sirayet eden eskiyalarin 20 yilini
kaleme ald1.

Ozcan’la eskiyalig1 ve Tiirkiye tarihindeki yerini konustuk.

“Ama Eskiyalik Gag1 Kapand1” serh diisen bir
isim ve siz caligmanizda asil meselenizi bu
“kapanan” ¢ag1 anlamak iizerine kuruyorsunuz.
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Kitabin ismi ne anlatmak istiyor?

Bogazi¢i Universitesinde 2014 yilinin Kasim ayinda savun-
dugum doktora tezimin 6zgiin baghg: “Zuliim ve Direnis
Zincirindeki Eksik Halka: Modern Tiirkiyede Son Kiirt Eski-
yalik Cagr” idi. Calismanin bu hayli “siyasal” olan iist bagli-
gin1 terk edip onun yerine “siyasal olmayan” mevcut baslig
tercih ettim. Bu tercihin nedeni, bu nihai baghgin kitabin
“fazla-siyasal” olduguna inandigim tarihsel-felsefi anlamini
gizleyebilme kabiliyetiydi.

O halde, kitabin baslig1 esasen bir elek islevi gormektedir.
Kitabin yazgisinda olan okuyucusunu bulmasi i¢in, onun
yazarla yalniz kalabilmesini saglamak igin kitabin derdiyle
yanmayanlarin elenmesi gerekiyordu. Ancak bu benim, kita-
bin yazgili okuyucularini tanidigim anlamina gelmiyor. Tam
tersine, onlar1 tanimryorum! Friedrich Nietzsche'nin ifade-
siyle “okuyucusunu taniyan ona iyilik yapmaz.” Oysa, kitabin
yazgisinda olmayan okuyuculari iyi tantyorum. Onlarin
“siyasal” agizlarindan gikacak sozleri, bizzat ben séyleyerek
onlar1 bir zahmetten kurtardim: “Ama eskiyalik ¢ag: ka-
pandi!” Boylece, artik bu kitab1 dnemsemeyebilirlerdi. Zira,
titkenmis bir meseleyi ele alryordum, zararsiz olmaliydim. En
fazla nostaljik bir giiciin temsilcisiydim. Edmund Burke’iin
sovalyelik caginin kapanmasina yaktig1 agit gibi, ben de eski-
yalik/kabadayilik/kiilhanbeylik ¢aginin kapanisina, mertligin
bozulmasina romantik bir atif yapiyor olmaliydim. Kasitl bir
sekilde sebep olunan bu yanlis anlagilma sayesinde simdiki
zaman iginde erimis “siyasal” okuyucudan ve bir dert ile agir
agir yanmayan “bilimsel” okuyucudan kurtulmus olacaktim.

Elegin iistiinde kalan ise kitabin yazgisinda olan okuyucu-
dur. Iste, bu kim olmadigini bildigim, ama benim igin hep
bir “yabanc1” olarak kalacak okuyucuya gostermek istedi-
gim, soz konusu olanin bir “ebedi doniis” oldugudur. Yani,
“her sey ne kadar degisse, o kadar ayni1 kaliyor” Bu noktada
kitabin alt bagliginin da dikkatli okunmasi gerekiyor; ¢iin-
kii kitap, “son Kiirt eskiyalar1”n1 degil, “son Kiirt eskryalik
¢ag1’n1 incelemektedir. Diger bir deyisle, ben yalnizca son
Kiirt eskiyalariyla ve bunlarin hem Bat1 hem de Doguda nasil
yeniden inga edildikleri ile ilgilenmedim; ama belki de daha
onemlisi, 6zellikle 1960’lardan itibaren Kiirt koyliilerinin
kendiliginden miicrimles(tiril)melerinden, daga ¢ikmadan
eskiyalag(tiril)malarindan so6z ettim. Boylece, ortaya ¢ikan
bir stirekliligin tarihidir. Zira, “kapanan” ile “agilan” ¢agin
tarihsel icerigi, bigimsel tiim doniisiimlere ragmen ayni kal-
muistir. Buna literatiirde “Tiirkiye'nin Kiirt meselesi” deniyor.
“Polis”, “aganin adam1”, “Efe”, “aganin
diisman1”, “Bir avug terorist” ... Eskiya kimdir?

»

Arapca “eskiya’, “saki” kelimesinin ¢ogul halidir ve kéken
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‘Friedrich Nietzsche'nin
ifadesiyle “okuyucusunu
taniyan ona iyilik
yapmaz.” Oysa,
kitabin yazgisinda
olmayan okuyuculari
iyi taniyorum. Onlarin
“siyasal” agizlarindan
cikacak sozleri, bizzat
ben sodyleyerek

onlar bir zahmetten
kurtardim: “Ama
eskiyalik cagi kapandi
Boylece, artik bu kitabi
onemsemeyebilirlerdi.
Zira, tukenmis bir
meseleyi ele aliyordum,
zararsiz olmaliydim. En
fazla nostaljik bir giiciin
temsilcisiydim.’

III
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1970’lerin ortalarinda
siyasal suclan adi
sucglardan ayirmak

icin kullanilan kentli
“terorist” teriminin
ortaya cikisina kadar,
Turk devlet soyleminde
yasanin her tirden
ihlalinin kirsal “egkiyalik”
ortak paydasinda
esitlenmesinin arkasinda,
devlet secgkinlerinin
siyasi sucglan adi suglarla
esitleyerek asagilama
amaci yatmamaktaydi.
Devlet seckinleri, yasanin
her tirden ihlalini bir
isyan olarak yorumlayarak
Devleti mesru siddet tekeli
olarak ortaya koymus
oluyordu.’
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olarak “bedbaht” anlamina gelir. Bu anlam, erken topluluk-
lardaki “yabana siirme” cezasina atif yapar; zira bir kabahat
isleyen, topluluga verdigi s6zii ve sozlesmeyi bozdugu i¢in
yabana, doga durumuna siiriilmiis ve boylece bir canavara,
bir bahtsiza donlismiistiir. Ayni etimolojik anlamuin izi, diger
dillerde de stirtilebilir. Almanca “élend” (sefalet) terimi,
koken olarak, isledikleri bir kabahat yiiziinden yabana sii-
rilmiis olanlar1 ifade etmekteydi. Yine, Almanca “Vogelfrei”
(0zgiir-kus) kavrami, yabana siiriildiigii i¢in 6zgiir bir kus
haline gelen, dolayisiyla herhangi birinin 6ldiirebilecegi kim-
seydi. Ingilizce “bandit” teriminin tiiredigi italyanca “ban-
dito” (stiriilmiis) terimi ile Eski Roma hukukundaki “homo
sacer” (kutsal insan) kavrami ayni siirgiin cezasina ve bunun
sonucu olusan bahtsizliga atif yapryordu. Kiirt¢ede eskiyala-
r1 ifade etmek i¢in kullanilan Arapga kokenli “mehkiim” ve
“firar” terimleri de yasaya “mecbiir”, onun karsisinda “negar”
olanlar1 ifade ediyordu. O halde, erken topluluklardaki bu
yabana, kanun disina (out-law) siirme cezas, en az 6liim

ve beden kesme cezalar1 kadar gaddar ya da daha dogru bir
ifadeyle insanca, pek insanca bir ceza tiiriiydii.

Aslinda, erken topluluklarin ceza yasalarinin bu sertligi ve
kabahat isleyenlere karsi iceriden diigmanlar, yani “hainler”
olarak muamele etmeleri kendi zayifliklarina isaret ediyordu.
Zira topluluklar gii¢clendikee, yaralanan tarafin bakis agisi
terk edilmis; yaralamanin verdigi dogrudan zarar tali bir
mesele haline gelmis; yasanin arkasindaki iistiin giiclin gorii-
stinde tiim yaralamalar kendisine kars1 bir isyan anlaminda
esitlenmistir. O halde, 1970’lerin ortalarinda siyasal suglar1
adi suglardan ayirmak igin kullanilan kentli “terérist” teri-
minin ortaya ¢ikisina kadar, Tiirk devlet séyleminde yasanin
her tiirden ihlalinin kirsal “egkiyalik” ortak paydasinda esit-
lenmesinin arkasinda, devlet seckinlerinin siyasi suglar1 adi
suclarla esitleyerek asagilama amaci yatmamaktaydi. Devlet
seckinleri, yasanin her tiirden ihlalini bir isyan olarak yo-
rumlayarak Devleti mesru siddet tekeli olarak ortaya koymus
oluyordu.
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Diger taraftan, yasanin “fail"den (eskiya) ziyade “fiil’e (sug-
lu) odaklanmaya baglamasiyla gelisir bir sekilde, 1950’lerden
itibaren yiikselen son Kiirt eskiyalig1 karsisinda devlet soy-
leminde “hiyanet” isaretinin yeniden ortaya ¢ikisi, fiilin bu
yeniden ikincil hale gelisi, hangi sucun islendiginden ziyade
sucu kimin islediginin 6nemli hale gelmesi ¢oziimlenmesi
gereken bir ¢eliski olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger bir
deyisle, erken Cumhuriyet donemi Kiirt isyancilarinin siyasi
suclarini adilestiren devlet soéylemi, 1960’larda doruguna
ulasan Kiirt eskiyalarinin adi suglarini ise siyasallastiracakti.

Iste, soykiitiiksel bir tahlile dayanarak, kanun kagaklarinin
“hain” olarak damgalandig: tarihsel anlarin, topluluklarin
zayifladig1 ya da devlet seckinlerinin Devletin bekas: agisin-
dan varolugsal bir tehdit algilamasi i¢inde oldugu can alic
anlar oldugunu savunuyorum.

‘MEKANSAL AYRIMDAN ZIYADE ZAMANSAL
BiR AYRIMA GITMEMIiZ ELZEMDIR’

Eskiyalik bulundugu cografyaya gore
anlamlandiriliyor. Ege’de bir gilizelleme ile “Efe”
olurken, Giineydogu’da “Terorist” oluyor. Bunun
sebepleri nelerdir?

Yukaridaki sorudan devam ederek buradaki geliskiyi ortaya
koyabilecegimi diisiiniiyorum; ancak, mekénsal bir ayrim-
dan ziyade, zamansal bir ayrima gitmemiz s6z konusu ¢elis-
kiyi ¢oziimlememizde elzemdir.

[lk olarak, Kurtulus miicadelesinin yalnizca isgal ordularina
kars1 degil, ayn1 zamanda asker kagaklarina ve eskiyalara
kars1 da verildigini sdylemek gerek. Zira, kanun kagaklarinin
“hain” olarak damgalandig: tarihsel anlardan biri, Kurtu-

lus Savast donemidir. 1920de ¢ikarilan “Hiyanet-i Vataniye
Kanunu” ile “Firariler Hakkinda Kanun” boylesine varolussal
bir miicadelenin yagandiginin kanitidir. Hem yargi hem de
yiiriitme giiciine sahip Istiklal Mahkemeleri, bu “eskiya ka-
nunlar’nin uzlagmaz bir sekilde uygulanmast i¢in olusturul-
mus; say1siz asker kacagi ve eskiyay1 idam etmistir. Dahast,
bu donemde vatanin savunmasina katilarak cepheye gon-
derilen egkiyalarin cezalarinin ertelenmesi uygulamasi da
durumun vahametini kanitlamaktaydi. Son olarak, 1923’te
¢ikarilan “Izale-i Sekavet Kanunu” egkiyay1 6ldiirmeyi veya
yaralamay1 sug olmaktan ¢ikararak kanun kagagini bir “6z-
glir kuga” gevirmisti.

Tipk: suyun 6teki tarafinda oldugu gibi, diizenli orduya ka-
tilmaya ikna edilen eskiyalar, daha sonra birer “ulusal kah-
raman” olarak resmi tarih yazimina dahil edilirken, direnis
hareketini desteklemis, ama diizenli orduya katilmayi red-
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‘Istiklal Mahkemeleri, bu
“eskiya kanunlar1”nin
uzlagmaz bir gekilde
uygulanmasi igin
olusturulmus; sayisiz
asker kacag: ve eskiyayl
idam etmigtir. Dahasi,

bu dénemde vatanin
savunmasina katilarak
cepheye gdnderilen
eskiyalarin cezalarinin
ertelenmesi uygulamasi
da durumun vahametini
kanitlamaktaydi. Son
olarak, 1923'te gikarilan
“Izale-i Sekavet Kanunu”
eskiyay: dldirmevyi veya
yaralamayl su¢ olmaktan
¢ikararak kanun kagagini
bir “6zgir kusa” gevirmigti.’
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detmis olanlar ise Cerkez Ethem 6rneginde oldugu gibi “hain”
olarak damgalanacakti. Sonug olarak, Yunanistanda hirsiz-
larin (klépti) tilkenin kurtulusuna yaptiklar: katkidan o6tiirii
kahramanlastirilmalarina benzer bir sekilde, efeler de milli
kahramanlar olarak kurgulanmaiglardi. Bu baglamda, Mustafa
Kemal Atatiirk’iin kamusal imgelerinden bir tanesinin “Sar1
Zeybek” olmasi dikkate degerdir. Ayrica, direnis hareketine
yaptiklar1 katkidan dolay1 kahramanlastirilan Kiirt eskiyalar:
da vardir; Ilhan Bey, Urfali Nazif ve Karayilan gibi.

Sonraki yillar boyunca bu konu tartisilmaya devam etmis;
Kemal Tahir Yorgun Savasci adli romaninda efelerin Kurtulus
Miicadelesindeki konumlarini elestirel bir sekilde ele almistir.
Kimi zaman da kahramanlagtirilan efeler yeniden “hain” dam-
gast yiyebilmistir. Ornegin, direnis donemi sirasinda diizenli
orduya katilmaya ikna edilen meshur eskiya Demirci Meh-
met Efe, tek parti rejimine kars1 her tiirli muhalefetin en sert
sekilde ezildigi 1930’larda milli bir kahramandan bir vatan
hainine doniisecektir.

Iste, Ege eskiyalig1 tarih sahnesinden silinip giderken, Kiirt
eskiyalig1 1950’lerde yeniden kitlesel bir olgu olarak ortaya
ciktiginda, bu kez ulusal gazetelerin kose yazarlar ile siyasal
seckinler, ge¢misin efelerine hasret duymakta, Kiirt eskiyala-
rinin ise basit miicrimler ya da azili katiller oldugunu savun-
maktaydilar. O halde, bu nostaljinin kendisi de bir ¢aligma
konusudur. Ben ge¢mise yonelik bu romantik hasrette kimi
zaman bir kacis, kimi zaman da bir ikiytizlilik goriiyorum.

‘DEVLET DUSMANT’ , ‘ESKIYA’ , ‘TERORIST’

Yasanin temsil ettigi siyasal sistemin hedef
almasi Sokrates’ten giintimiize kadar gelmis bir
mesele... Yasalarin Egkiyalarla ilgili sekillenmesi
nasil gelisti?

1970’lerin ikinci yarisinda, devlet sdyleminde siyasi ve adi
suglar1 tek bir paydada toplayan kirsal “eskiyalik” s6ylemin-
den yalnizca siyasi suglari niteleyen kentsel “ter6r” sdylemine
bir gecis yasanmugtir. Iste, kitapta tartigmaya galistigim so-
rulardan biri, devlet syleminde “devlet-millet diismani™nin
“eskiya’dan “terdrist’e olan bu tarihsel dontisiimidiir.

Yasa, siradan ve genel, yani normal olarak goriinen sug sekil-
lerini rahat bir kesinlikle tanimlayip diizenlerken, siyasi sug,
hem onun dogrudan devlet ve hukuk sistemini hedef alan
siradisiligl ve donemselligi (conjuctural) hem de hegemonya-
nin kendisinin kayganligindan 6tiird, yasa i¢in 6nceden ayirt
edilip tanimlanamaz bir miiphemlige sahip olur. Yasayi siyasal
iktidarin rehberligine muhtag birakan s6z konusu bulanikliga
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‘Ege eskiyalig1 tarih
sahnesinden silinip
giderken, Kurt eskiyalig:
1950'lerde yeniden
kitlesel bir olgu olarak
ortaya ciktiginda, bu
kez ulusal gazetelerin
kose yazarlar ile siyasal
seckinler, gegmisin
efelerine hasret duymakta,
Kirt egkiyalarinin ise
basit miicrimler ya da
azili katiller oldugunu
savunmaktaydilar. O halde,
bu nostaljinin kendisi de
bir caligsma konusudur.
Ben gecmige yonelik bu
romantik hasrette kimi
zaman bir kagig, kimi
zaman da bir ikiyuizliluk
goriiyorum.’
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ragmen hem yasa hem de eyleyici agisindan yasadis1 bir ey-
lemin siyasallig1, onun askin (6zgecil ve komiinal) bir amaca
hizmet etmesi, yani aragsalligi ile inkér edilemez, apagik bir
hale gelir. Dolayisiyla “siyasi sug”, bicimsel olarak, eylemin
amaci tizerinden kolaylikla tespit edilir; ancak igerik olarak,
yasada ucu agik bir sekilde tanimlanir. Kitaptan aktarilan
asagidaki tabloda siyasi ve adi sug arasindaki farklar karsilas-
tirmali olarak verilmistir:

Tiirkiye'nin Kiirt meselesi tarihinde ise adi ile siyasi su¢
arasinda kurulan soz konusu ikilik, gerek siyasi suglarin birer
adi su¢ olarak kodlanmasi gerekse adi suglarin siyasallastiril-
mast yoluyla tarihsel olarak gegersiz hale gelmektedir. Erken
Cumbhuriyet dénemi Kiirt isyanlari, devlet séyleminde baskin
hatlariyla “eskiyalik” olarak yaftalanirken, “hiyanet” sdylemi,
yasak edilmis Kiirt etno-politik kimliginin taninip miicrim-
lestirildigi “olaganiistii” anlarda 6ne ¢ikmistir. 1950’lerden
itibaren ise Tiirkiye'nin Kiirt bolgelerinde yiikselen adi suglar,
bu kez 6nce Devlet seckinleri sonra da bolge halk: tarafindan
cifte bir siyasallastirmaya tabi tutulmusg; Kiirt kimligi, yine
soylemsel bir faydaci sapmayla miicrimlestirilerek taninmis-
tir. S6z konusu sdylemsel sapmanin ete kemige biiriinmiis
hali, izale-i sekavet ad1 altinda, bolge halkini alenen islenen
kitlesel bir clirmiin miisebbipleri olarak dogrudan hedef alan
1970 komando operasyonlaridir. Béylece, Devlet séylemin-
deki s6z konusu faydaci sapmanin edimsel (performative)
ifadesi olan komando operasyonlariyla yerel halk tarafindan
islendigi iddia edilen ciirmiin “adi’ goriintiisti arkasinda sakli
“siyasi” yon — Mesut Yegen'in yerinde tabiriyle “Kiirt mesele-
sinin Kiirtliigi” - bastirilmak tizere a¢ik edilmis oluyordu.

‘DEVLET FAIL OLARAK iKINCIL KONUMDA
KALDI’

Galismanizda tiim alanlariyla eskiyalig: islerken
konu elbette edebiyata da geliyor. Burada
Yasar Kemal’i daha mistik, romantik bulurken
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Kemal Tahir’in meseleye daha realist baktigini
soyliiyorsunuz. Burada aydinin gorevlerine dair
¢ikarimlarimiz var. Tiirkiye’nin iki 6nemli yazan
arasindaki bu keskin farkin sebepleri nelerdir?
Ince Mehmed’in “sosyal reformcu” olmasa asil
meselenin ustiini orten bir duruma mi sebep
oldu? Kemal Tahir’in edebiyatindaki “sosyolog”
olma hali asil meselede neleri giin yiiziine gikard:?
Uluslararast tarih literatiiriinde eskiyalig1 koyliligiin “ilkel

bir isyan bi¢imi” olarak ele alan ilk isim, yakin bir zamanda
kaybettigimiz tarih¢i Eric Hobsbawmdir. Hobsbawm’in 1969
yilinda yayimlanan Eskiyalar adli eseri ile birlikte benim “sosyal
ve karsi-sosyal eskiyalik ihtilafi” olarak adlandirdigim tarihsel
bir tartisma baslamistir. Hobsbawm'in sosyal eskiyalarina kars:
Anton Blok, eskiyay1 “yerel gii¢ odaklarinin bask: ve dehset
aracr” olarak tanimlarken, Karen Barkey, 17. Yiizyll Osmanl
Devletindeki “Celaliler Olaylari’na atfen eskiyalar1 devlet mer-
kezilesmesinin birincil araglar1 olarak betimlemistir. Diger bir
deyisle, Hobsbawm Robin Hood mitinin gergekligini ampirik
olarak kanitlamaya ¢alisirken, Blok ve Barkey s6z konusu mitin
tarihsel gegerliliginin olmadigini iddia etmistir.

Iste, eskiyanin “iyi mi, yoksa kétii mii”, “halkin dostu mu, yoksa
diismani m1” oldugu konusunda yiiriitiilen bu akademik tartis-
ma, 1950’lerin ortasinda Yasar Kemal ve Kemal Tahir arasinda
coktan gerceklesmisti bile. Hatta Hobsbawm, sosyal eskiyalik
tezinin ilham kaynaklarindan birinin Yasar Kemal'in 1955te
yayimlanan Ince Memed adli romani oldugunu ifade etmistir.
Yasar Kemal, agiklarin tiirkiilerinde ya da dengbéjlerin kilam-
larinda halihazirda “ezilenlerin dostu” olarak ¢izilen eskiya
mitini edebiyata uyarlamis, eskiya romantizmi akiminin Tiirkce
edebiyatindaki en giiglii temsilcisi haline gelmisti. Yasar Ke-
mal’in diger romanlarinda da mitlerin kullanimi yoluyla benzer
bir biiyiileme yapilmaktadir. Kemal Tahir ise 1957'de yayimla-
nan Rahmet Yollar1 Kesti romaniyla Yagar Kemal'in “kahraman
eskiya’sina derhal kars1 ¢ikmis; eskiya mitinin ezilenin “ahlaki
ekonomisi’ndeki anlamini ifsa ederek bir tiir biiyiibozma ger-
ceklestirmisti. Kemal Tahire gore, koyliiler 6ylesine ¢aresiz ve
sefildiler ki siradan kotiiyli kahramanlagtirmiglardir. Yine de bu
birbirine karsit okumalarin ortak yanlar1 da vards; zira her iki
eskiyalik okumasinda da asil serir agayken, Devlet fail olarak
ikincil bir konumda kalmaktaydi.

Kitapta bu sosyal ve karsi-sosyal eskiyalik tartismasinin 6te-
sine gegmeye ¢alistim. Yalnizca eskiyanin ille de karsi-sosyal
olmayabilecegini gostermekle kalmadim, ayni zamanda trajik
eskiya mitini bir iktidar istenci olarak da yorumladim. Son Kiirt
eskiyalari izerinden gelistirdigim tarihsel-felsefi tahlilin, Yasar
Kemal ile Kemal Tahir arasindaki edebi tartismanin 6tesine
gectigini kitaptan bir alintiyla gosterebilirim:
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‘Eskiyanin “iyi mi, yoksa
koti mi”, “halkin dostu
mu, yoksa diilgmani

m1” oldugu konusunda
yuriutilen bu akademik
tartisma, 1950'lerin
ortasinda Yasar Kemal
ve Kemal Tahir arasinda
coktan gerceklesmisti
bile. Hatta Hobsbawm,
sosyal eskiyalik tezinin
ilham kaynaklarindan
birinin Yasar Kemal'in
1955'te yayimlanan
Ince Memed adli romani
oldugunu ifade etmigtir.’
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“(...) mevcut aragtirma son Kiirt eskiyaligini, Yasar Kemal'in
tahayytil ettigi gibi koylii isyaninin ilkel bir bi¢imi olarak de-
gil, bolgenin sosyo-ekonomik ve hukuki-siyasi doniisiimiine
kars1 geleneksel Kiirt toplumunun kendiliginden bir direnci
olarak ve Kiirt eskiya mitini, Kemal Tahir’in diisiindiigii gibi
koyliiligiin caresizliginin bir isareti olarak degil, Tiirkiyenin
Kiirt meselesinin tarihsel baglami i¢inde, devlet segkinleri ile
yerel topluluklar arasindaki miicadelede iki ucu keskin siya-
sal bir miicadele araci1 olarak yorumlamaktadir”

Buradan sinemaya uzanmakta fayda var.
Salako’dan, Kozanoglu’na genis bir yelpazede
beyazperde ile bulusuyor “Eskiya” anlatisi. Bu
noktada Yilmaz Giiney’i ayrn tutarak, “Eskiyalik”
meselesine sinifsal bir eksende yaklagtigim
soyliiyorsunuz. Donemin sinemacilari1 arasindan
Gliney’i ayiran asil fark nedir?

Yasar Kemal ile Kemal Tahir arasinda gerceklesen edebi-
yattaki bu “sosyal ve karsi-sosyal eskiyalik” tartismasi, Tirk
sinemasinda da aynen belirmekteydi. Bir yandan, kimi
yonetmenler trajik eskiya mitini veya kahraman efe mitini
sinemaya uyarlarken, digerleri s6z konusu miti alaya aliyor;
bu kez sinema tizerinden bir tiir biiyiibozma gergeklestiri-
yorlardi. Ilk filmlerinde “ezilenlerin dostu” olan bir egkiya
veya kabaday1 olarak beliren Yilmaz Giiney ise sinemasinin
olgunluk ¢aginda “sosyal ve karsi-sosyal eskiyalik” ikileminin
Otesine gegmeyi bagsarmistir. Ancak, Giiney’in bu 6teye gegis-
te dayandig: salt sinifsal bir tahlil degildi. Giiney’in korkusuz
oldugu kadar, tedirgin edici de olan gercekgiligi, Kiirt eski-
yaligini devlet seckinleriyle yerel topluluklar arasinda sekil
degistiren, ama burada “kagake¢ilik’, orada “kagaklik” seklin-
de siirekli devam eden bir miicadelenin esash bir tezahiirii
olarak sunuyordu. Zira, Giiney’in Yol (1982) filmi, benim
kitapta ortaya koymaya calistigim dongtisel bakis agisinin
pekismesini saglamistir.

Sener Sen’in basroliinde yer aldigi, Omer

Vargi imzali Kabaday, yillar sonra yine aym
tema ile, Eskiyalikla karsimiza ¢ikan bir

film. Bu kez, eskiya sehirli mafya karsisinda
kaybediyor. Paray1 elinde tutan mafya,

yigit ve mistik kahraman eskiyay: yeniyor.
Yillar icinde egkiyaligin yine tam manasiyla
yorumlanamadigini s6ylemek miimkiin mii
yoksa toplumsal hafizadaki yeri buraya mi
evrildi?

Daglarin hitkmiiniin “adi eskiyalar’dan “siyasal eskiyalar’a
gectigi 1980’1erle birlikte Tiirk sinemasindaki eskiyalik cere-
yan1 da sonlanmustir. Sizin de ifade ettiginiz gibi, bu baglam-
daki yegéane istisna, Sener $en’in basroliinde oynadig: Yil-
maz Turgul'un Eskiya (1996) filmidir. Eski yigit zamanlarin
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bitisine agit yakan benzer bir film, yine $ener Sen’in basroliinde
oynadigi Omer Vargr'nin Kabaday1 (2007) filmi olmustur. Bir
yandan, bu her iki filmde de ifade edilen nostaljik agitin tarih-
sel bir gegerliligi oldugu ortadadir. Onurun temel kaide oldugu
Avrupadaki sovalyelik ¢agi, Japonyadaki samuraylik cagi veya
Ortadogu iilkelerindeki eskiyalik/kabadayilik/kiilhanbeylik
¢ag1 kapanmuigtir. Burke'iin ifadesiyle “sofistlerin, ekonomistle-
rin ve hesapg¢ilarin ¢ag1 kazanmustir” Diger taraftan, kahrama-
nin tarihsel olarak bu 6liimii, Cezanin ifadesiyle “kahraman
olmanin faydasiz oldugu” mevcut nihilist gaga mahkéim oldu-
gumuz anlamina mi1 gelmektedir? Her seyin kokeninde ben-
cillik oldugunu, yalnizca ac1 ¢ekmedigimizi, ama bos yere ac1
gektigimizi kesfettigimizde yasama sirt m1 dénmeliyiz? Belki de
kahramana sil bagtan ve “ahlaksizca” yeniden tahayyiil etme-
miz, digarida aramay1 da birakmamiz gerek. Belki de gegmisin
tim kahramanlari, bu yeni kahramana bir hazirliktir. Ama
bunun i¢in 6nce kendi atesimizde yanip kavrulmamiz gerek:
“Ah, en yiliksek umutlarini kaybeden soylular tanidim ben.

Ve simdi kara ¢almaktalar, tiim ytiksek umutlara. (...) Fakat
sevgimle ve umudumla sana yemin ederim: terk edip gitme
ruhundaki kahramani! Kutlu tut, en yiiksek umutlar1!” (Nietzs-
che, Boyle Buyurdu Zerdiist'ten)

Akademik alanda da olduk¢a mesafeli durulan bir
mevzuu Egkiyalik. Hikmet Kivileimli, Behice Boran
ve Ismail Besik¢i gibi sosyalist isimler yer yer
tartismaya ¢alisiyor. Bu noktada akademinin uzak
duran tavrini tartismakta fayda var.

Eskiyanin ayni1 zamanda bir simge oldugunu unutan Karen
Barkey, 17. Yiizy1l Osmanl eskiyalari {izerinden gelistirdigi
“kars1-sosyal eskiyalik tezi’ni yalnizca Hobsbawm’in sosyal
eskiyalik tezinin degil, ayn1 zamanda tiim Imparatorluk tari-
hinde esash koylii isyanlarinin yoklugu karsisinda, eskiyalig
halk isyaninin kendine 6zgii bir bigimi olarak yorumlayan Tiirk
Marksist bilim insanlar1 ve yazarlarinin kuramlarinin da hakl
bir elestirisi olarak sunmaktaydi. S6z konusu Tiirk Marksistleri
ile ilgili olarak Barkey, Yagar Kemal ve Kemal Tahir’i 6ne ¢ikan
isimler olarak siraliyordu. Halbuki, eskiyalik tizerine neredeyse
tamamuyla ters bakis acilarina sahip bu iki romanciy1 yan yana
koymak acik bir hataydi. Zira, Kemal Tahir’in Yasar Kemal'in
eskiya romantizmine karsi ¢ikisi, Barkey’in Hobsbawm'in
sosyal eskiyalik tezine muhalefetine denk diisityordu. Daha-

s1, Marx’in kendisi, eskiyalar gibi toplumun hudutlarinda yer
alanlar1 “limpen proletarya” kavrami icinde olumsuz deger-
lendirmis; son tahlilde karsi-devrimci giigler icinde gormiistii.
Yine de eskiyay: “gercek ve yegane devrimci, hos climlelere

ve 0grenilmis belagate sahip olmaksizin uzlasmaz, usanmaz,
yilmaz pratik bir devrimci” olarak tanimlayan anarsist diisiiniir
Mikhail Bakunin bir yana koyulursa, heniiz 1930’larda, yani
yalnizca Hobsbawmdan degil, Yasar Kemalden de 6nce “sosyal
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eskiyalik” tezini ortaya atan ilk kisi Hikmet Kivilcimli idi.

Kivileimli egkiyaligi koyliliigiin “diinyevi isyan:” olarak
yorumlamusty; hatta Tiirk ve Kiirt eskiyaliklar: arasinda giicii
merkeze alan cesur ve zihin agic1 bir ayrim dahi yapmusti.
Sosyolojik ¢alismalarini daha gok Bat1 Anadoluda gergekles-
tirmis olan Behice Boran ise 1940’larin ortasinda Kivilcim-
I'nin sosyal eskiyalarina karsi ¢ikmus, koyliilerle eskiyalar
arasinda yasanmis bir savasin izlerini siirmiistii. Tiirkiyede
son derece sinirli kalmis eskiyalik ¢aligmalarinin biiytik
cogunlugu Ege eskiyaligina odaklanirken, Kivileimli diginda
Kiirt eskiyalarini bilimsel bir ¢alisma konusu olarak ele alan
yegane isim Ismail Besikgi idi. Besik¢inin eskiyalik tahlilinin
alameti farikas1 namus cinayeti, asiret iliskileri ve kan davasi
gibi bagimsiz degiskenleri hesaba katmasinin yaninda, devlet
biirokrasisinin eskiyalik olgusunda bugiine kadar gérmezden
gelinmis esasli roliine yaptig1 giiglii vurgudur. Bu kisa notlar
disinda, Kiirt eskiyaligin1 Hakkari bolgesi 6zelinde irdeleyen
tek degerli sozlii tarih ¢aligmasi Muhsin Kizilkayanin Eski
Zaman Egkiyalar1 adli eseridir.

Sabri Yetkin, Ege’de Eskiyalar adli kitabinda
sosyal ve siradan eskiya kavramlarindan so6z
ediyor? Bu kavramlar: tartismak yerinde olur.
Tiirkiyede mevcut sinirli eskiyalik yazini, neredeyse biitiiniiy-
le Ege eskiyalari, yani efeler iizerinedir. Efeler tizerine Caga-
tay Ulugay ile Halil Dural’un degerli ampirik ¢aligmalar1 di-
sinda, Sabri Yetkin Egede Eskiyalar adli calismasiyla 1995te
Afet Inan 6diilii almustir. Yetkine gore, efeler Hobsbawm’in
“sosyal eskiyalar’’nin mitkemmel yerel 6rnekleriydi. Oysa,
yazarin bu ¢ikarimi sorunlarla doludur. ilk olarak, Yetkin'in
sosyal ve siradan eskiyalik arasinda yaptig1 ayrima gore, sos-
yal bir eskiyanin kanun dig1 yasama itilmesinin arkasindaki
sosyal etmenler bireysel etmenlerden agir bastyordu. Oysa
bu tahlil, Hobsbawm'in eskiyalik kuramin1 yanlis yorumla-
maktayds; ¢iinki, sosyal eskiyalik tezinin sahibi Hobsbawm,
hi¢bir i¢ siniflandirmaya ihtiya¢ duymaksizin eskiyaligin

ve aslinda, sugun herhangi bir tiiriiniin kitlesel boyutlarda
dogusunun arkasinda sosyal etmenlerin oldugunu higbir
zaman reddetmemisti. Dahasi, Yetkin'in yukaridaki ¢ikarimyi,
yalnizca Ulugay ve Duralin ampirik bulgulariyla degil, bizzat
kendi bulgulariyla da ¢elismekteydi. Zira, yazarin tabiriyle
“ezilenlerin bilingsiz kahramanlar1” olan efeler, s6z konusu
ampirik bulgular 15181nda “ezenlerin bilingsiz hizmetkarlari-
na’ doniismekteydi.

Son Kiirt eskiyaligini ii¢ meshur egkiyanin
(Kogero, Hamido, Hekimo) yasam hikayeleri
uizerinden izleyebiliyoruz. Bu ii¢ eskiya tipini
aciklar misiniz? Yine medyada “muhbir eski
eskiyalar” bir donem mansetleri siisliiyordu.
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"Yetkin'in yukaridaki
¢ikarnimi, yalmzca Ulugay
ve Dural'in ampirik
bulgulariyla degil, bizzat
kendi bulgulariyla da
celismekteydi. Zira, yazarin
tabiriyle “ezilenlerin
bilingsiz kahramanlar”
olan efeler, s6z konusu
ampirik bulgular 1s1ginda
“ezenlerin bilingsiz
hizmetkarlarina”
donusmekteydi.’



19 |

Hamido 6rnegindeki gibi... Bu durum halkin
tizerinde nasil bir psikolojik durum yaratti1?
Hobsbawm'in ifade ettigi gibi, eskiyalik meselesine niifuz
etmenin en iyi yolu, eskiyalarin yasam hikayelerini ve sugluluk
kariyerlerini ¢caligmaktir. Kitapta ulusal ya da yerel anlamda
meshur olan ya da olmayan bir¢ok eskiyay1 ele aldim. Ancak,
ozellikle ti¢ meshur eskiyaya odaklandim. Bunlar, soylu soy-
guncu Kogero, halk muhafizi Hamido ve sosyal araci (social
broker) Hekimo idi.

Elo Dinonun imgesinde viicut bulan Kiirtlerin soylu soyguncu
miti, 1960’larda Kogero ile yeniden hayat bulmustur. “Basit” bir
kagake1 ve hirsizin bir tiirlii yakalanamamasi, dénemin siyasal
seckinleri i¢in bir utan¢ kaynagina doniismiis; gittikce daha
fazla “olagan siipheli” hale gelen bir halka devletin yenilmezIligi
ve oliimsiizliigiiniin hatirlatilmasi icin Kogeronun yakalanmasi
elzem olarak goriilmiistiir. Bu meshur eskiyanin dldiiriilmesin-
den sonra Batili kose yazarlari, onun higbir sekilde ge¢misin
efeleriyle kiyaslanamayacagini savunurlarken, bolge halki Ko-
geronun oldirildiigiine inanmamaistir. Bolgede halen Kogero,
sayg1 ve hiirmetle animsanan bir mehktimdur.

Diger taraftan Hamidonun yasam hikayesi, iki eskiya cetesi
arasindaki amansiz savaga ve devletin bolgedeki zayifligina
isaret etmekteydi. Zira, koyliileri eskiyalara kars: koruyan yine
bir eskiya olmustu. Kendisi ve eski silah arkadaslariyla miila-
kat yaptigim Hekimonun yasam hikéyesi ise eskiyalik ile kan
davasi arasindaki organik iliskiye isaret etmektedir. Ayrica
Hekimo, kimi agiretler arasinda devam eden kan davalarinin
sonlandirilmasinda bir sosyal araci rolii de tistlenmistir. O hal-
de, son Kiirt eskiyalig, geleneksel Kiirt toplumunun bir yandan
muazzam bir sosyo-ekonomik doniisiim bir yandan da devle-
tin ulusal yasasinin ve yasal siddetinin bélgeye niifuzu sonucu
parcalanmasinin kendiliginden bir sonucu olmustur.

‘KURT TOPLUMUNUN MUCRIMLESMESINDEN
KAYNAKLANIYORDU’

“Sucun kitlesellesmesi” meselesini Egkiyalik
ozelinde nasil okumaliy1z?

Son Kiirt eskiyalik ¢ag iizerine yaptigim ¢alisma, Hobsbawm'in
kitlesel bir olgu olarak eskiyaligin dogusunun nedenleri tizeri-
ne gelistirdigi tezi dogrulamaktadir:

“Kitlesel bir olgu olarak eskiyalik, yalnizca sinifsiz toplumlarin
sinifli toplumlarin yiikselisi ya da dayatmasina kars: direndi-
ginde degil, ayni zamanda geleneksel kirsal sinifli toplumlarin,
diger kirsal (6rnegin yerlesik ciftcilige kars: gogebelik ya da
yaylaci gogebelik), kentsel ya da yabanci sinifli toplumlarin,
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devletlerin ya da rejimlerin ilerlemesine kars: direndiginde
de ortaya ¢ikabilir”

Devlet yetkililerinin Kiirt eskiyaliginin arkasinda “hryanet”
ve “Kiirt¢liliik” tespit etmeleri, 1950’lerden itibaren gergekle-
sen muazzam bir sosyo-ekonomik ve siyasi-hukuki doniisii-
miin sonucu pargalanan geleneksel Kiirt toplumunun kitlesel
olarak miicrimlesmesinden kaynaklaniyordu. O halde, kitle-
sel bir olgu olarak Kiirt eskiyalig1, 1950’lerden itibaren yerel
degerlerle Devletin bolgeye niifuz eden yasasi arasinda tir-
manan ¢eliskiden ve bélgenin muazzam bir sosyo-ekonomik
doniisiimiinden dogan geleneksel Kiirt toplumunun kendili-
ginden bir direnciydi. Sonugta, Kiirt eskiyalig1 devlet mer-
kezilesmesine kars1 topyekiin bir direng olarak goriiliirken,
s6z konusu “hiyanet” sdyleminin sonucu olan baski siyasalari
karsisinda bolge halki kimi eskiyalar1 efsanelestirecekti.

Devlet bakigina deginelim biraz da... Devlet
seckinlerinin Kiirt niifusunu silahsizlandirmak
amaciyla eskiyalig1 kullandigini séyliiyorsunuz.
Acar misiniz?

Tiirkiye'nin Kiirt meselesi tarihinde 1950 ile 1970 yillar1
arasindaki donem, bir “sessizlik ve atalet donemi” olarak
adlandirilmistir. Oysa, sessizlik donemi olarak adlandirilan
bu donem, Kiirt eskiyaliginin kitlesel 6l¢ekteki dogusuyla
damgalanmist1. Zira 1960’larda bolgesel bir salgina doniisen
Kiirt eskiyaligi, devlet seckinleri tarafindan devlet merkezi-
lesmesine kars1 topyekan bir direng olarak algilandi. Aslinda,
siyasal seckinlerin bu endisesi bosuna degildi. Eskiyalarin ye-
rel ve bolgesel iktidar iliskilerinde oynadiklari roliin 6tesin-
de, bolgenin hizla ge¢irdigi hukuki-siyasi ve sosyoekonomik
doniisiim, genel olarak Kiirt niifusunun kriminalizasyonu ile
sonuglanmuisti. Bolgeye gittikce niifuz eden yasanin géziinde
Kiirtler, kendiliginden birer eskiya haline gelmislerdi. Zira,
1960’lar boyunca “eskiya av1” ad1 altinda bolgede gercek-
lestirilen bir dizi kapsamli askeri operasyon, daglardaki
eskiya cetelerini degil, esasen “eskiyalagmis” koyliileri silah-
sizlandirmayi ve baski altina almay1 amagliyordu. Sonugta
bu askeri operasyonlar, 1970deki “komando baskinlar1” ile
doruguna ulasacakti. Tezimin tam bu noktasinda susmak ve
okuyucuyu kitab: okumaya davet etmek istiyorum.

120

Ama Eskiyalik Cag1 Kapandi!-
Modern Tiirkiye'de Son Kiirt
Eskiyalik Cag1 (1950-1970),
Ahmet Ozcan, 259 syf., Iletisim
Yayinlari, 2018.
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Kapimizdaki yabancilar ya da ‘tarih

oncesi kopekler havhiyor’

Cemal Sureya’nin ve ailesinin Erzincan’'dan Bilecik’e surilen amcasa ile birlikte
gitmeleri ile ilgili kurdugu climle ¢ok fazla insan merkezli ve onun her zaman-
ki gibi diinyaya bakisini bir daha belirten bir degerlendirme olsa da; 6zellikle
cocuklarn strgiune ve goce bakisini olagantstu bir sekilde yansitiyor. “Tarih
oncesi kopekler havliyor!” Cemal Sureya Erzincan’'dan Bilecik’e kadar devam
eden ve kamyon ustinde yapilan yolculuktan ¢cocuklugunu hatirladigindan
boyle bir sonug cikarsa da; tarih oncesi kopeklerin yerine, dinyanin insan basta

olmak uzere her bir seyi konulabilir...

Giintimiiz diinyasinin gerceklerinden belki de en 6nemlisi
durmasi ve durdurulmasi asla miimkiin olmayacak goctiir.
Ortadoguda ya da hemen onun yaninda bir cografya olarak
hem go¢e memleket olanlardan ve go¢ edenlerden biriyiz
hem de onun Avrupa’ya dogru uzanan gegis yolu iizerin-
deyiz. Gogiin diinyanin yasadig1 ve daha da yasayacagi
insanlik dramlarindan biri oldugunu bugiin iddia etmemiz
bile gerekmiyor ama bu go¢ yolunda deniz ya da karada az
bir zamanda binlerce insanin 6ldiigiinii ve daha fazlasinin
da 6lecegini ve bunun biiytik 6lgiide seyircisi olacagimizi
caresizce ve actyla biliyoruz, seyrediyoruz, begeniyoruz tam
bir pornografiyle paylasiyoruz.

Halim Safak
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‘Bu ayni zamanda uzun
sirmesi ve kalicilagmasi
miumkiin bir insanhk krizidir
ve bu krizden insanlhigin
dayanigmasindan baska
cikis yolu yoktur. Insanhi@in
tarihin en basinda ve kirda
biraktig: birlikte dayanigsma
ve yardimlagsmaya ve

bodyle yasamaya bunun
sehri belirlemesine yani
insanhgin tekrardan
benimsedigi ortak

deger haline gelmesine/
getirmesine ihtiyaci var.’
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Cemal Siireya’nin ve ailesinin Erzincandan Bilecike sii-
riillen amcasi ile birlikte gitmeleri ile ilgili kurdugu climle
ok fazla insan merkezli ve onun her zamanki gibi diinyaya
bakisini bir daha belirten bir degerlendirme olsa da 6zellikle
¢ocuklarin siirgiine ve goge bakisini olaganiistii bir sekilde
yansitiyor. “Tarih dncesi kopekler havliyor!” Cemal Siireya
Erzincandan Bilecike kadar devam eden ve kamyon iistiinde
yapilan yolculuktan ¢ocuklugunu hatirladigindan boyle bir
sonug ¢ikarsa da; tarih 6ncesi kopeklerin yerine, diinyanin
insan basta olmak iizere her bir seyi konulabilir.

Ciinkii bugiin insanlik Ortadogudan ya da baska cografya-
lardan diinyaya dogru duyduklari korkuyu umuda gevir-
meye calisarak, en ilkel ve agir sartlarda baslattiklar: uzun
ve bitmesi miimkiin olmayan, ancak kamplarda, sehirlerin
en yoksul mahallerinde yasamaya ve daha iyi diinyaya
ulagsmaya calisanlarin yolda basina gelenler ve denizlerde
bogulan binlerce insan diistiniildiigiinde insanligin tekrar
etmekten bikmadig1, adina go¢ denilen biitiin zamanlarin en
agir trajedilerinden/zuliimlerinden birini yasiyor. Diinyaya
bakarak (Ciinkii: go¢ karsisinda diinyanin en genis kesimi
her gecen giin daha fazla irk¢ilasiyor, 6tekini ve onunla bir-
likte yasamay1 sonuna kadar reddediyor. “Biitiin teroristler
goemendir” anlayis1 her gegen giin daha fazla kitleler istiin-
de etkili hale gelip Giorgio Agamben’in demesiyle gelenler
“insandisilastirilirken” devletler, “Kitlesel go¢iin ardinda ad1
konmamis dis giicler var” propagandasini daha fazla yapi-
yor) insanligin bunu tarihi boyunca yasamasinin miimkiin

oldugu rahatlikla iddia edilebilir.

Zygmunt Baumana gore “Savaslarin ya da despotizmlerin
canavarligindan veya aglik ve beklentisiz bir varolus yiiziin-
den kagan miilteciler modern zamanlarin baslarindan bu
yana diger halklarin kapisini ¢aliyor” (Kapimizdaki Yaban-
cilar, geviri: Emre Borca, Ayrinti, May1s 2018) Yine ona gore
bu Ortadogu bolgesinin derin ve goriiniise gore umutsuz is-
tikrarsizlasmasinin sonuglarindan biridir. Zygmunt Bauman
buna katlandigimiz: belirtirken kitlesel go¢iin duraklamaya
ugramasinin zor oldugunu bu yondeki girisimlerin hem
azaldigini hem de ustalagtigini da 6zellikle belirtiyor.

Bu ayn1 zamanda uzun siirmesi ve kalicilasmas: miimkiin
bir insanlik krizidir ve bu krizden insanligin dayanigmasin-
dan bagka ¢ikig yolu yoktur. Insanligin tarihin en basinda ve
kirda biraktig: birlikte dayanisma ve yardimlagsmaya ve boyle
yasamaya bunun sehri belirlemesine yani insanligin tekrar-
dan benimsedigi ortak deger haline gelmesine/getirmesine
ihtiyaci var. Diinyanin her hangi bir yerinde trenle sevk
edilen gogmenlere gida vermek i¢in vagonlarin pesinden
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caresizce kosan kadinlarin bize duyurmaya ve hatirlatmaya
calistig1 tek duygu ve deger de budur.

Bu noktada atlanmamasi gereken tek bir sey var ki o da
hepimizin diinyanin artik temel gergek ve sorunlarindan biri
haline gelmis kentlesme ve kentlesmis toplumda “neresinde
yasarsak yasayalim yabancilarla karsilagacak” oldugumuz-
dur. Bu olgu karsisinda ise yine Bauman'a gore basarisiz top-
lumlar “sadik, militan ve hir¢in sekilde milliyetci birini arar-
lar” ve Bauman, “kiiresellesen gezegene kendini kapatma,
¢ok zaman 6nce menteselerinden ¢ikmis (yahut menteseleri
bozulmus) ve dolayisiyla ise yaramaz hale gelmis kapilar1
kapatma sozii veren” biridir ve diinya onlarla doludur.

Bunun diinyaya kastetmeye hazir ya da kasteden biiyiik bir
giic oldugunu ve daha da giiglenecegini soyleyebiliriz. Her
gegen giin bu yanini daha da 6ne ¢ikartan, goge ve otekine
kars1 siddete bagvurmaya hazir hale gelen, hatta bagvuran ve
¢ogu zaman devletlerin de kendini dahil ettigi bu gii¢ kar-
sisinda, bizim ve dtekinin hayatta yasamas: “Hayatta kalma
ve yok olus arasinda tercihe zorlayan bu durum baris i¢inde,
dayanisma isbirligiyle, bizimkilerine benzer kanaatler ve se-
¢imler yapan ya da yapmayan yabancilarla ‘yan yana yagama’
kabiliyetimize bagli"dir. Bunun igin ilk yapilmasi gerekense
“diilgmanligin yerine konukseverligin ikame edilmesidir”
Diinyanin bu goge déhil olanlarin hayatta tutulmaya ¢alisil-
dig1 bir kamp ve barinak haline geldigi bir zamanda, insan-
ligin Giorgio Agamben’in soziinii ettigi insanligini tekrar
geri ¢agirmasi yani yeniden insan olmasi da buna baghdir ve
bunun i¢inde dnce konusmak gerekir:

“Ortaya ¢ikan engeller ne olursa olsun, konusma her zaman
anlagsmaya, bu sekilde de bir arada yagayabilmeye giden en
dogru ve alternatifsiz bir yol” dur. Bu noktada Appiah’n
“Sartlara bagli olarak, sinirlar arasi konusmalar muhtesem
veya siniri bozucu olabilir; fakat kaginilmaz olduklar: ke-
sindir” demesi kadar Gadamer’in ‘biitiin anlamalarin ortak
diyalog icerisinde olusan bir dil barindirdiginr’ belirtmesini
de hatirlamak ve unutmamak gerekiyor.

Kapimizda bekleyen ya da ¢oktan igeri girmis 6tekiyle buna
dair tarihten bugiine gelen o kétii sicile ve tarihe ragmen
birlikte yasamanin yollarin1 arayip bulmak ve acilen hayata
gegirmek yani birlikte yasamak Zygmunt Bauman'in “Kapi-
mizdaki Yabancilar”la bize biraktig1 arzularindan biri olmasi
biiyiik ¢ogunlugun “telefon, tablet veya laptop ekranlarinin
baginda duran ve sadece ‘viral’ 6tekilerle etkilesime insanlar
ahlaklarini uykuya yatirip normalde kontrol altinda tuttukla-
r1 duygulari serbest biraktiklar1” bir diinyada fazla 6nemli de
bulunmayabilir deyip bitirelim.
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Kapimizdaki Yabancilar, Zygmunt
Bauman, ¢ev. Emre Barca, syf. 96, Ayrinti
Yayinlari, 2018.
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Fatih Altinoz: Delilige yonelik tavn

elestirdim

Fatih Altinoz’le yeni kitabi Birine Bir Sey Yapmaktan Korkuyorum uzerine ko-
nustuk. Altinoz, “Kitapta delilige yonelik tavri ve timarhanedeki uygulamalan
sinemanin onlarin izerine kondurdugu sematik negatiflikten, grotesk bakistan
arindirmaya, asil dokunulmasi gereken ve daha 6nemli gordigiim elestiri nokta-

larnina yaklastirmaya calistim” dedi.

Psikiyatr, dergici, senarist ve yazar Fatih Altinoz’iin “Birine
Bir Sey Yapmaktan Korkuyorum” isimli kitab1 Cinar Yayinla-
rindan ¢iktl. Altin6z’iin ilk hekimlik yillarindan baslayarak
hekimliginin son giiniine dek uzanan, 6zellikle 90’11 yillarda,
kargilastig1 delilerle olan iliskilerini anlattig1 kitab: hayata
dair kiigtik ve anlamli detaylar1 barindiran, insanin kendin-
den bir parca gorecegi eski zaman fotograflarini andiriyor.
Biraz ani, biraz dykii, biraz anlati, biraz biyografi tiiriindeki
“psiko-politik hikayeler”i kitabin yazar1 Fatih Altinoz ile
konustuk.

Psikiyatr, dergici, yazar ve senaristsiniz...
Bilmedigimiz bagka ne hiineriniz var? Bize biraz
kendinizden bahseder misiniz?

Inegol dogumluyum. Biitiin §grenimimi Bursada tamamla-
dim, ihtisas hari¢. Bilmiyorum hepsinde hiinerli miyim, ama

Soner Sert
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saydiginiz alanlarin birbirine yakin oldugunu disiinityorum.
Bir sey daha sayabilirim yukaridakilere ilaveten zaman i¢inde
gelisen; hem amator iireticisi olarak hem de tarihi, dili, kiiltiird,
diinyadaki envai ¢esidi ile sarap hakkinda oldukga bilgili oldu-
gumu sdyleyebilirim.

90’ yillarin olduk¢a ses getiren, bugiin dergicilik
mevzusu konusuldugu sik¢a adindan s6z ettiren
Sizofrengi Dergisi’nin kurucususunuz. Tirkiye
dergiciliginde 6nemli bir esik oldugu konusunda
pek cok kisi hemfikir saniyorum. Sizofrengi’yi
bugiin citkarmis olsaydiniz, yine ayn etkiyi yaratir
miydi sizce?

Sanmiyorum. $izofrenginin ortaya ¢iktig1 dénemin kosullari
oldukga farkliyd: siiphesiz. Donemin 6ne ¢ikan dergileri birta-
kim {inlii yazarlarin yazdiklar1 yazilardan olusuyordu. Sadece
onlarin isimleri tizerinden bir dergicilik ytiriitiilmekteydi.
Higbirinin diizenli okuru degildik. Daha 6nce higbir yerde yazi
yazmamustik. Psikiyatride hasta ile doktor arasindaki kuru-

lu pratik ve teorik duvarlar1 yitkmaya kararl biri olarak dergi
¢ikarirken klasik dergicilik tarzini ve oralardaki yazar-okur
hiyerarsisini daha bastan hi¢ umursamadigimi belirtmeliyim.
Okur olarak benimsemedigim, doktor olarak yikmak istedigim
bir hitkiimranlig1 yazar olarak niye siirdiireyim? Sizofrenginin
kurdugu dil ve icerik kadar bi¢imi de bu temelde olustu. Okur-
lartyla arasinda bilgi tizerinden tahakkiim kurmaya kalkis-
mayan onlar1 da yazar olmaya kigkirtan bir dergiydi bizimki.
Kapakta yazarlarin degil yazilarin 6ne ¢ikarilmasi, anonim
kalma gayreti, yazar degil yaz1 segimi, iinlii yazarlara daha bas-
tan kapilarin kapanmasi, mottosu, kiinyesi, sayfa altlari, say1siz
miistear isimli yazisi, ekleri, hig fotograf kullanmadan degisik
edebi tiirlerdeki yazilardan elde edilen renkler... Bugiin ne o
glinlerdeyiz ne de dergiyi ¢ikaran kisiler olarak ayni kisileriz.

“Timarhaneler insan miizeleridir” ve “Deliler
hicbir zaman akilsiz degildir” gibi iddiah
climleleri biinyesinde barindiran “Birine Bir

Sey Yapmaktan Korkuyorum” isimli kitabiniz,
psikiyatr gegmisinize odaklanmiyor. Kitabin yazim
siirecinizden bahseder misiniz?

Bir yazar arkadasim yayin yonetmeni olarak bulundugu der-
gi i¢in yazi yazmamu istedi. Bir ortak tema olmaksizin siireli
yayinlarda yazi yazamiyorum. Bari bildigim delileri yazayim,
dedim bilebildigim kadariyla. Kitap fikri de o arkadagimdan
ikt1. Psikiyatrik 6mriimiin 6zellikle baslangi¢ yillar1 ¢ok atak
gecmisti. Fakat buna iliskin elimde tutulmus hi¢bir not yoktu.
Hafizama kalmistim. Kitab1 Agustos ay1 siiresince yazdim bitir-
dim desem yalan olmaz. Sicak iyi gelmis olabilir!

Kitabinizin ismi 12 Eyliil askeri darbesi sonucu
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‘Kitapta delilige yonelik
tavri ve timarhanedeki
uygulamalari sinemanin
onlarin iizerine
kondurdugu sematik
negatiflikten, grotesk
bakistan arindirmaya, asil
dokunulmasi gereken ve
daha onemli gordugum
elestiri noktalarina
yaklastirmaya calhistim.’
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13 y1l boyunca cezaevinde kalan bir kisinin,
askere gidisi sonrasi, size soyledigi bir ciimleden
olusuyor: Birine Bir Sey Yapmaktan Korkuyorum.
Aradan gecen yillan diisiindiigiimiizde biitiin bir
tilkenin komple bu raddeye gelmesinin sebebini
bir psikiyatr ve yazar olarak nasil yorumlarsiniz?
70’lerde pek ¢ok devrimciyi, degerli aydini dldiirdiiler. Tabuta
son ve en giiglii ¢iviyi 12 Eyliil ile ¢caktilar. 12 Eyliil milattir.

12 Eyliil ABD'nin kulu koélesi Tiirkiye mali oligarsisisinin
emir komutasi altinda olan askeri biirokrasiye uygulatilan bir
soykirimdir. Yiizbinlerce vasifli geng insana yonelik topyektn
bir saldiridir. Kotiiliigiin bu topraklarin her karigina siziginin
miladi. Koyunun olmadig1 yerde her alandaki bir siirii vasifsiz
keciye bu nedenle Abdurrahman Celebi denebildi. Tabii bu
benim goriisiim. Zira birgok psikiyatr solcusu, liberali, fagisti
12 Eyliil'in getirdiklerinden kendi kariyerleri i¢in cesitli sekil-
lerde nemalanmustir.

Tiirkiye adi verilen yanardagin lav piiskiirtmeye baglayacag:
ve ortaligin tam bir timarhaneye déonmekte oldugu doksanli
yillarin ortalarindan itibaren belliydi.

Tarkovsky, “Sanat insan1 6liime hazirlar”

der. Bunun felsefi yanini bir kenara birakip,
insanin yasami sanattan 6grendigi ve bu

yolla bir diisiinsel birikim kurdugunu iddia
edebiliriz. Siz de kitapta sik sik sinemaya atifta
bulunuyorsunuz. Konu “deliler” oldugunda

-bir senarist de oldugunuz i¢in soruyorum-
sinemanin yanilsa(t)ma olasiligini nasil
yorumlarsiniz?

Bu sorunuz i¢in 6rnegi Guguk Kusu'ndan segebilirim. Sinema
gosteriyor, ama insan segiyor. Jack Nicholson'in Guguk Ku-
su'ndaki etkileyici performansi pek ¢ok kisinin elektrosok ile
ilgili olumsuz diisiincelerini belirledi. Herkes elektrosoktan
bir iskence araci olarak nefret etti, ama hi¢ kimse ayni kisi-
nin oynadig1 The Shiningdeki psikopat karakterinden sonra
ondan nefret etmeye baslamadi.

Kitapta delilige yonelik tavr1 ve timarhanedeki uygulamalar:
sinemanin onlarin tizerine kondurdugu sematik negatiflik-
ten, grotesk bakistan arindirmaya, asil dokunulmasi gereken
ve daha dnemli gordiigiim elestiri noktalarina yaklastirmaya
calistim.

Kitapta sik sik “kimin deli?” oldugu sorusunu
dogrudan ya da dolayh olarak soruyorsunuz.
Hatta bir boliimde, bir doktoru anlatirken, “Bazi
insanlar saniyeler icinde yazdan kisa gecer.”
climlesini kuruyorsunuz. Bana gore bir deliyi
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tarif etmek muazzam bir ciimle ama siz doktor icin
kullaniyorsunuz. Bunca bilgi ve deneyiminizden
sonra “kimin akilli, kimin deli?” oldugu sorusuna
nasil cevap veriyorsunuz?

Bunun bir sinir1 var mi? Varsa bilinmeli mi? Bilinmeliyse kim
bilir? Kim bilebilir? Bu ayricalik kime verilmeli? Zaman igin-

de degisebilen, birbirinin i¢inden ¢ikabilen insanlik hallerine
doniik kalic1 ve yargilayici tutum olusturmak kimin ve ne kadar
haddine olabilir?

Tabii biitiin bu sorular1 sorarken ve ¢6ziim onerirken psikiyatriyi
is bolumlii hayat i¢cinde apayri bir yerde ele almamak gerekir. Bir
seyi degistirmek i¢in dnce yitkmak gerekir, evet ama yikmak i¢in
yikmak degil yapmak i¢in yikmak gerekir. Bunun i¢in de 6nce
ne yapacaginizi bilmeniz gerekir. Fakat kurulu olanin icindeyken
o kadar biiyiik bir baski altinda oluyorsunuz ki, ne yapacagini-
za dair fikirler tiretebilmeniz, bunlari tartisabilmeniz yeterince
miimkiin olmuyor. Buna izin de verilmiyor zaten. Kim akally,
kim deli, derken sorunun asil muhatab: psikiyatr ve psikiyatri
olamaz kanaatimce. Daha biiyiik muhataplari var.

Kitabiniz tiir olarak nasil tanimliyorsunuz? Biraz
ani, biraz anlati, biraz biyografi, biraz oykii... Evet,
tanimlar akademi ya da endiistrinin meselesi fakat
bir yazar olarak sizin fikrinizi merak ediyorum.
Psiko-politik hikayeler olarak adlandirdim, ama hepsinden biraz
sanki.

Giinleriniz nasil geciyor? Hazirladiginiz yeni bir
caligma var mi1?

Bir¢ok seye tiziilerek, pek az seye sevinerek. Bu kitap beklenme-
dik bir hizda gelisti. Bir siire yeni bir sey yazmayacagim sanirim.
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Birine Bir Sey Yapmaktan
Korkuyorum, Fatih Altin6z, 135 syf,,
Cinar Yayinlari, 2018.



-
kitalP,

Sanat Tarihi yazimi ve politika

Barig Acar’in kaleme aldig1 “Ekphrasis Uclemesi”, plastik sanatlar bagta olmak
Uzere, sinema, edebiyat, tiyatro gibi sanatin farkl alanlarina yayilan bir ze-
minde Tirkiye cagdas sanatinin son 20 yilina 1s1k tutuyor. Acar’la 26 Eylil 2018
tarihinde Robinson Cruise Kitabevi'nde Firat Arapoglu’nun moderatorligiinde
gerceklestirilen ve sanat tarihi problemlerinden sanat elestirisine, felsefeden
politikaya uzanan bir cercevede yapilmis konusmanin tam metnini sizinle pay-
lasiyoruz...

Sanat tarihgisi Barig Acar’a ait “Ekphrasis Uclemesi”, cagdas
sanat basta olmak iizere edebiyat ve sinema alanlarina uza-
narak Tiirkiye sanat tarihinin son yirmi yilina dair biitiin-
liikli bir panorama ¢ikarma denemesi. Corpus Yayinlari
tarafindan, Ingilizce se¢me yazilar cildiyle birlikte dort

cilt olarak yayimlanan kitap serisi, yazarin 2000’li yillarin
basindan itibaren kaleme aldigy, belli bash sergiler, sanatgi-
lar ve gagdas sanat diinyasindaki 6nemli tartismalar iize-
rine yazilarindan olusuyor. Tamami renkli olarak basilmig
Ekphrasis serisinin ilk kitab1 “Gériiniir ve Séylenir Arasin-
da Gegitler” alt bagligini tasirken, ikinci ve tigiincii ciltler
“Cagdas Sanatta Bireylesmeler” alt baslig1 cercevesinde bir
araya getirildi.

Baris Acar’la 26 Eyliil 2018 tarihinde Robinson Crusoe
Kitabevinde Firat Arapoglu'nun moderatorliigiinde ger-
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ceklestirilen ve sanat tarihi problemlerinden sanat elestirisine,
telsefeden politikaya uzanan bir ¢ercevede yapilmis konugmanin
tam metnini yayimliyoruz.

Firat Arapoglu: Merhaba Baris, daha 6nce yaptigimiz konusma,
Monoklden ¢ikan, sanat tarihi iizerine aforizma diliyle yazilmis
¢ikiglarindan olusan Procrustes’in Yatagindan hemen sonraydi
yanlig animsamiyorsam. Kitabi vesile ederek Salt Galatada “Tiir-
kiyede Geg-Avangard ve Sanat Tarihi” baglikli bir konusma ger-
ceklestirmistik. Bu arada bos durmamaigsin belli ki. Bu sefer tek bir
kitapla da degil, boyle iig ciltlik bir destanla geldin. Bu vesileyle

de yeniden bir araya gelmis olduk. Barig Acar’in yeni ¢calismasi
Ekprasis, i cilt olarak tasarlanmus bir kitap ve ek olarak Ingilizce
se¢ilmis yazilar cildi var. Toplam dort ciltlik bir ¢aligma yani.

Baris Acar, sanat tarihi formasyonuna sahip. Ayn1 dernekte, Ulus-
lararasi Sanat Elestirmenleri Derneginde (AICA-TR) de birlik-
teyiz. Onun i¢in iletisimde kaliyoruz peyder pey. Diin bu konus-
mayla ilgili biraraya geldigimizde, ne yapabiliriz diye diisiindiik.
Sadece kitab1 konusmak degil, ama biraz bunu vesile ederek sanat
ve politika ekseninde bir konusma yapalim diye dizayn ettik. Ama
bunlar tasa yazili kurallar degil. Barig'in calisma pratigi, diisiinme
pratigi, bu kitaba bakarken belki bize verecegi ipuglar1 noktasinda
ben moderasyonunu yiiriitecek bi¢cimde boyle kisa paslar vermeye
calisacagim.

Uzunca bir siiredir Viyanadasin. Oradaki ¢alismalarin hakkinda
da bilgi verebilirsin. Viyanada devam eden doktora ¢aligman var.
Agirhikli olarak da Jacques Ranciere eksenli bir okuma iizerinden,
disiplinlerarasi, belki de estetik teorisi diyebilecegimiz daha genis
bir alan iizerine ¢alisiyorsun. Biraz bundan konusalim istiyorum.
Ote yandan, kitaplarina isim olarak sectigin ekphrasis kavrami
sanat tarihi icindeki kilit ifadelerden biri aslinda. “Resimbetim”
olarak Tiirkceye ¢evrilen, benim ilk kez Michael Baxandall tizerin-
den, “Patterns of Intention” kitabinda agina oldugum bir kavram.
Tiirkiyede ¢ok kullanilmiyor bu kavram. Sen bunu bagliga ¢ekerek
sanat tarihi yazimina dair bir soruyu da giindeme getiriyorsun. Ki-
tabin basligindan hareketle sanat tarihine yaklagimini ve ¢aligma-
larindaki disiplinlerarasilik konusunu bizimle paylasabilir misin?

Baris Acar: Tek seferde biitiin sorular1 sordun zaten! Hos geldiniz.
Oncelikle Ekphrasis zorlu bir siirecti. Iki yil siirdii Ekphrasis’in
biitiin kurgusu, hazirhig1. Yazilma siirecinden bahsetmiyorum,
¢iinkii yirmi yila yayilan siirecte kaleme alinmis yazilar var iginde.
2000’lerin basindan, hatta 90’larin sonundan baslayan yazilar...
Ama 2016 sonbaharinda bu {i¢ dosya da hazir bir sekilde masa-
nin tizerindeydi. O yil Sel Yayincilik'tan ¢ikan Ters Donmiis Bir
Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konugmalar kitabimda daha teorik
cercevedeki yazilar1 bir araya getirmistim zaten. Ama o teorik
cercevenin disinda, glincelde, yani sergiler, sanatgilar yahut giincel
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‘Iki yil siirdii
Ekphrasis’in butin
kurgusu, hazirhgi.
Yazilma siirecinden
bahsetmiyorum, ¢cinki
yirmi yila yayilan
surecte kaleme alinmig
yazilar var iginde.
2000’lerin basindan,
hatta 90’larin sonundan
baslayan yazilar... Ama
2016 sonbaharinda

bu Ui¢ dosya da hazir
bir sekilde masanin
Uizerindeydi.’
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Ekphrasis-Goriiniir ile Soylenir
Arasinda Gegitler, Baris Acar, syf.
236, Corpus Yayinlari, 2018.
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tartismalar lizerine yazilmis yazilar da vardi. Ayr bir klasor-
de duruyordu onlar. Aklimdaki bir projenin pargasiydilar.
Projeye ilk basta Kiilt Nesriyat'la basladik, biliyorsunuz. Bas-
ta Halil Duranay olmak iizere, Tiirkiyede avangard lehine, ol-
mayan bir biit¢eyle yayincilik yapan yiirekli insanlar Kiilt'iin
yiriitiiciileri, hepsine tesekkiir ediyorum kitaba katkilarin-
dan dolay1. Biiyiik bir caba gosterdiler bu diziyi tamamlamak
icin ama olmadi. Bu noktada Corpus devreye girdi. Ekrem
Kahraman devreye girdi daha dogrusu. Boylece tiglemeyi
bugiin oldugu haline getirdik. Basta Ekrem Bey olmak iizere,
Omer Over ve Savas Cekig, Corpus’un i yiiriitiiciisii. Onla-
ra tesekkiir etmek gerekiyor dncelikle. Clinkii miithis caba ve
emek harcadilar. Savas Ceki¢’in tasarimlar1 olmasaydi kitap
bu hale gelir miydi, baska bir soru.

Kitabi elinize alir almaz, kapagindan Savagin tasarimi oldu-
gunu anliyorsunuz zaten. Sayfaya dagilmis harfleri okuyami-
yorsunuz basta. Harfler bir resim, bir desen gibi goriiniiyor.
Arkasindan harfleri okumaya, sokmeye basliyorsunuz ve
Ekphrasis’i ¢ikartyorsunuz. Bu bir ¢ivi yazisini ¢6zmek gibi
bir sey. Dolayisiyla ekphrasis metaforunu daha bagtan ele
veriyor. Tasarimin giizelligi orada. Kitabin arkasindaki biiyiik
emek icin Corpusa tekrar tesekkiir etmek istiyorum. Elbette,
hemen arkasindan SAHA Dernegine, biiyiik incelik gosterip
projeye destek verdigi icin tesekkiir etmek gerekiyor. Sanatgi-
lara oldugu kadar, sanat tarihi yazimina kars1 da bu duyarlili-
g1 gosterdikleri i¢cin minnettarim. Keza Tiirkiye sanat alani-
nin en biiyiik sikintilarindan biri bu. Bir sergiye kuse kagida
basilmis bir katalog yapmak sanat¢inin ya da islerin alimla-
nigini1 etkilemiyor. Sanat tarihi yazimina, yapitin alimlanma
mekanizmasina yatirim yapmak gerekiyor oncelikle.

Ithal kavramlarla ¢alismadan, kendi tarihyazimimiz iiret-
mek i¢in bu destekler 6nemli. Ozellikle dernegin bir énceki
donem yiiriitiiciilerinden Yavuz Parlar’a siireci yiiriitiirken-
ki katkilari i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum. Bu iki ana mimar
disinda, Viyanadan Erhan Altan dostluguyla benim hep
yanimdaydi. Edebiyat alanindan, siir {izerine ¢alisan, avan-
gard tizerine birlikte diigiindiigiimiiz bir arkadagim. Ugiincii
cildin sonunda, “Siireksiz Diyaloglar” béliimiinde, onunla
edebiyat ve plastik sanatlar arasindaki gecisliligin ne oldugu-
nu beraber sorguladik.

Dérdiincii cildi olusturan geviriler bir bagka emegin konusu.
Baslangicta kitap ticleme olarak tasarlanmisti. Bazi makaleler
halihazirda ¢evrilmis oldugu igin Tiirkge ve Ingilizceleri ard
arda gelecekti kitapta. Ancak Ekrem Bey kitaplarin editor-
liigiinii istlendiginde Ingilizce makaleleri ayr1 bir cilt olarak
hazirlamayi 6nerdi. Boylece kitap elinizde tuttugunuz dort
ciltlik hale biirtindii. Ceviri siireglerini kardesim, Cagdas
Acar tstlendi. Bir¢ok geviri ona aittir zaten. Bir ¢eviri gru-
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bu olusturdu ve onu yonetti. Arkalara saklanmistir her zaman.
Biitiin yiiki sirtlanir. Selected Writings of Ekphrasis onun kont-
roliinde olusmustur. Bu yilizden miitesekkirim. Bu yoniiyle bir
kolektif kitap gibi geliyor bana Ekphrasis.

Kitapta ele alinmis sanatgilar islerinin goérselleriyle kitaba katk:
sundular, Hacettepe Universitesinden Elif Varol Ergen’in her
kitap i¢in arma olan, Buenos Aires’ten Federico Hurtadonun
her boliim basinda yer alan illiistrasyonlar: kitabi1 bambagska bir
goriiniime kavusturdu. Hurtado’yla karsilasmama vesile olan
Levent Sentiirk hakeza onerileriyle kitaba ¢ok sey katt1.

Son cilde, Kiilt'le tasarladigimiz ilk kitabin ardindan, bu 6zel
edisyonun yayimlanmasina kadar gecen siirede yaptigimiz séy-
lesilerin bir kismi1 dahil oldu. Boylece Ekphrasis kendi kurgusu
tizerine diisiinen bir kitap haline de geldi. Bir kolaj kitap oldu.
Bir Baris Acar kitab1 olmaktan 6te, Tiirkiyede ekphrasis mesele-
sinin somutlastig1 bir 6rnek haline geldi.

Peki, ekphrasis terimi ne anlatiyor? Ekphrasis’in, “resimbetim”in
meselesi ne? Oncelikle sanat tarihinde, ézellikle de Tiirkiye sanat
tarihinde ad1 ¢ok anilmayan ama aslinda her zaman karsimiz-
da olan problem ekphrasis problemi. Yanlis animsamryorsam
SALT’taki konusmada da bu noktadan bir giris yapmistim: Sanat
tarih¢isinin bir hilesi vardir. Isiklar1 kapatir, projeksiyonu agar,
kendini karanliga gizler ve resmin arkasinda konusmaya baglar.
Resim konusuyormus, dile geliyormus izlenimi yaratir. Oysa
konusan resim degildir. Resmin yerine ikame edilmis bir 6zne-
lik pozisyonudur. Bu yiizden bir sanat tarihgisi diiriist olacaksa,
kendi alaniyla yiizlesmek istiyorsa ilk basta ekphrasise kars: ¢a-
lismasi gerekir. Durdugunuz 6znelik pozisyonunu ortaya ¢ikar-
mak, onu goriiniir kilmak gerekir. Bence bu ilk problemdi. Sanat
tarihinin, mevcut sanat tarihini yapisini sékmek i¢in atilmis ilk
adim ekphrasis'in sorgulanmasi gibi geliyor bana.

Uluslararasi camiada daha ¢ok edebiyat ve 6zellikle de siir tartis-
malari iizerinden yiiriir ekphrasis tartigmalari. Anlam problemi,
anlamin kurulusu etrafindadir. Bu da mantiksiz degil, ¢ctinkii
kokeninde bir retorik ve retorikgi (hatip) problemi vardir. Yani
ekphrasis’te 6ncelikle bir “zor mekanizmas1” var. Birisi bir seyi
kabul ettirmeye ¢alistyor. Ayricaliga sahip birtakim kimselerin
belirli bir sdylemi kitleler tizerinde egemen kilma siirecidir bu-
rada zor mekanizmasi ile kastettigim. Retorik bu anlamda sanat
tarihinin baslangicindadir. Terimin Romada, onun hukuk dili
icinde cisimlesmis olmasi da manidardir. Bu yiizden ekphrasis
sanat tarihinin ilk problemidir. Sadece yorum problemi, imgenin
nasil tarif edilecegi problemi degildir yani. Semantik problem-
leri beraberinde getirir. Paul Ricoeur’iin gostergebilim {izerine
sorularinda ustaca gosterdigi gibi, dilin kod iiretimi, mesajlari
baglamlar icinde tagitma bigimleriyle ilgisi vardir. Ben burada,
Firatin az 6nce vurguladigi gibi, Foucault-Althusser-Ranciere
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‘Sanat tarihg¢isinin bir
hilesi vardir. Isiklari
kapatir, projeksiyonu acar,
kendini karanhga gizler
ve resmin arkasinda
konusmaya bagslar.
Resim konusuyormus,
dile geliyormus izlenimi
yaratir. Oysa konusan
resim degildir. Resmin
yerine ikame edilmis bir
oznelik pozisyonudur.
Bu yiizden bir sanat
tarihgisi durist
olacaksa, kendi alaniyla
yuzlesmek istiyorsa ilk
basta ekphrasis’e karsi
calismasi gerekir.’
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‘Bilimselligi kuran
sistematik incelemeye
karsin gincelin icinde
kalmis, bedeninden yola
¢ikarak kronik tutmaya
cabalayan bir sizofren.
Ekphrasis'in durdugu yer,
son yirmi yildir, benim
Oznelik pozisyonumdan
takip ettigim sanatcilar,
gezdigim sergiler, icine
girdigim tartigmalar vb.
seklinde belirleniyor. Son
yirmi yildaki olaylarin bir
kisi izerine somutlagmasi
projesi diyebilirim en genel
anlamiyla. Bu yiizden kolaj
kitap diye tanimliyorum
Ekphrasis’i’
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eksenli bir i¢leme-dislama mekanizmasinin varlig tizerin-
den hareket ediyorum. Her seyden 6nce bir hegemonya
iliskisi var buradaki 6znelik pozisyonlarinin kurgusu altin-
da. “Gortintir”iin gortintirliik alanina nasil ¢iktigini, hangi
goriinmezlikleri kendi i¢inde tagidigini sormak gerektigini
distintiyorum. “Soylenir”in nasil olup da sdylenebildiginin
hesabini gerektirir goriiniir ile soylenir arasindaki iliskinin
yapisini ¢oziimlemek.

Peki, bunu yaparak ekphrasis problemini ¢6zmiis mii oluyo-
ruz? Hi¢bir zaman ¢6zmiis olmuyoruz. Gilles Deleuze bunun
tizerinde ¢ok dikkatli durur. Anlam probleminde yorumun
yeri konusunda. Yorumun i¢inden asla ¢gtkamayacagimi-

z1 kabul eder. Onemli olan yorum esnasinda kat ettiginiz
yoldur. Yorumun bilesenlerini olabildigince dagitik bigimde
isaretleyebilmeniz gerekir. Ancak o zaman anlamin etrafini
dolagmis olursunuz, yiizey kurarsiniz. Anlamin vurgusuna
girmis olursunuz. Anlamin Mantigrnda Antonin Artaud ve
Lewis Carrol arasinda bir karsilagtirma yapan ¢ok ilging bir
boliim vardir. Deleuze’iin ¢aligmasi Carrol'n Alice Harikalar
Diyarinda kitabs iizerinedir esasen. Bu miithis matematikgi-
nin anlam kurucu “ylizey”i nasil isledigini anlatir. Ancak bir
yerde sizofreni konusunda Artaud’ya girer, Carrol1 yiizeysel-
likle suglayan Artaud’ya, keza ayni zamanda Carrol’1n gevir-
menidir Artaud, ve der ki; Artaudnun yazdig bir sayfayi,
Carrol'in biitiin kiilliyatina degismem. Yiizeyin anlamu {ize-
rine olan kitapta “derinlik”in karsimiza ¢iktig1 tek yerdir bu.
Ekphrasis'in merkezinde duran sanat tarihi yazimi meselesi-
ne benim yaklasimim iste bu ¢izgide bir yerde olusuyor.

Bilimselligi kuran sistematik incelemeye karsin giincelin
icinde kalmis, bedeninden yola ¢ikarak kronik tutmaya ¢aba-
layan bir sizofren. Ekphrasis'in durdugu yer, son yirmi yildur,
benim 6znelik pozisyonumdan takip ettigim sanatcilar, gez-
digim sergiler, icine girdigim tartismalar vb. seklinde belirle-
niyor. Son yirmi yildaki olaylarin bir kisi iizerine somutlas-
mas1 projesi diyebilirim en genel anlamiyla. Bu yiizden kolaj
kitap diye tanimlriyorum Ekphrasis’i. Bu yoniiyle kendini
sistematik tarih yazimindan ayiriyor. Ancak bu, onun belir-
lenmemis oldugu anlamina gelmiyor. Ciinkii tek tek yazilarin
olusumlarina indigimizde onlar1 belirleyen seylerden bahset-
mek gerekiyor bu sefer. Yine sistematigin i¢ine girmis olu-
yorsunuz; fakat bu sefer bilingdisinin kosullar: altinda.

Ekphrasis’in ikinci 6nemli yoniinii plastik sanatlar ve diger
sanat yapma bicimleri arasindaki bosluk olusturuyor. Sanat
tarihi kendini plastik sanatlarin tarihi olarak sinirlandirmis-
tir. Zaman zaman diger alanlara ugrar ve geri gelir. Ama bu
sadece 0rnek gostermek i¢indir. Bunun yasantimizda kargili-
g1 da vardir; sinemacilar plastik sanatlar1 bilmezler, edebiyat-
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¢ilar sinemay1, miizigi bilmezler. Bunlar arasinda herhangi
bir kesisim noktas1 yoktur. Olan yerler ¢ok kiymetlidir, ama
¢ok nadirdir. Sanat tarihi de kendi sectigi ¢izgi tizerinde,
plastik sanatlar tizerinde rijit bir sekilde ilerler. C)rnegin,

bir sanat tarihgisi olarak derslerde Bizans sanat1 6greniriz.
Ancak Bizans sanat1 dgretirken size kimse, Bilge Karasu'nun
Uzun Stirmiis Bir Giiniin Aksamrni okumalisiniz, yoksa iko-
noklast1 anlamazsiniz demez. O kitabin varligini da bilmez
zaten hocalar. Konstantinopolis'te ikonaklazm sirasinda bir
rahibin adalara kacarak kendisiyle ve inanciyla yiizlesmesi
tizerine kuruludur o anlati. Donemi size biitiin canliligryla
yasatir. Bilge Karasu’nun, biitiin dehasinin yaninda, sanat ta-
rihi agisindan boyle bir 6nemi de vardir. Ama biz alanin po-
zitivist kurgusu nedeniyle boyle sagaklanmayiz. Ekphrasis'in
bu ikinci yonii, diger disiplinlerle ayn1 anda bir sanat tarihi
yazilabilir mi gibi bir sorunun ekseninde ortaya ¢ikiyor.

Uclincii ciltte edebiyat ve sinemaya yazilari da giriyor devre-
ye. Boylece sanat tarihi i¢in yeni bir model arayisini uzaktan
bize ima ediyor. Kafasinda bir fikir var Ekphrasis’in. Yeni
bir sanat tarihi yazimi miimkiin mi diye bir fikir var. Be-
nim yazdigim biitiin yazilarin, yaptigim biitiin ¢alismalarin
arkasinda boyle bir fikir var. Yeni bir sanat tarihi miimkiin
mii? Ozellikle cagdas sanatlar lehine yazilmis bir sanat ta-
rihi miimkiin mii; bunun olanag: var mi? Tiirkiye 6zelinde
mimarlik odaklidir sanat tarihinin bi¢cimlenmesi. 50’lerde
60’larda resimsel okuma sanat tarihine yeni bir yon verme-
ye ¢alismistir, ama az 6nce drnekledigim gibi, asla sinema,
edebiyat ya da miizige, estetik teorisi tarafindan kusatilmis
daha genis uzamlara meyledilmemistir. Boyle bir sey araya-
bilir miyiz diye soruyor Ekphrasis varligiyla. Viyanada tez
hocamla da bunu sik sik konusuyoruz. Bana siirekli politika
ve felsefeyle olan isimi bitirip sanata ne zaman gelecegimi
soruyor. Maalesef kolay kolay bitecek bir sey degil bu.

Hacettepe Universitesi'ndeki lisans egitimim sirasinda da
¢ok yogun bigimde felsefe derslerini takip ettim. Cift dal
yapacak kadar ders aldim ama o dénem iiniversitenin alg1
diizeyi bu kadar genis degildi. Ioanna Kuguradi Hoca idari
isleri Cemal Giizele birakmist1. O da sicak bakmiyordu diger
boliimlerden gelenlere, cogunu kayitsiz aldim derslerin. Bir
yandan Feyerabend ¢evirip bir yandan kendi disiplinini boy-
lesine canhiras savunmak ancak bizim iilkeye mahsustur sa-
niyorum. Dolayisiyla ¢ift dal yalan oldu. Yogun bir bigimde
felsefe okumaya, boliimde egitim almaya calisirken meselem
suydu: Cagdas sanat estetik teorisi olmaksizin anlamamiz
miimkiin degil. Biitiin 20. yiizy1l sanatini, 6zellikle de ikinci
yarisindan itibaren, malzemesi artik kil, toprak, boya, metal,
ahsap vs. olmayan, malzemesi kavramlar olan sanati felsefe
olmadan degerlendiremezsiniz. Dolayisiyla sanat felsefesin-
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‘Uctincii ciltte edebiyat

ve sinemaya yazilar1 da
giriyor devreye. Boylece
sanat tarihi i¢in yeni bir
model arayisini uzaktan
bize ima ediyor. Kafasinda
bir fikir var Ekphrasis’in.
Yeni bir sanat tarihi yazimi
mimkin mi diye bir fikir
var. Benim yazdigim biitin
yazilarin, yaptigim bitin
caligmalarin arkasinda
boyle bir fikir var. ’
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‘Kant'in arkasindan
Schiller “6zgiir oyunu“nu
buradaki miphemin,
sezginin iizerine kurdu.
Dolayisiyla estetik
teorisinin ana yurdundan
s0z ediyorsunuz
muphemden soz ederken.
Bizde daha c¢ok, aman
beni elestirmeyin,
miiphemle ben her tirliu
sistematik kurgunun
Otesinde duruyorum
seklinde sinik bir konum
tasavvur ediliyor. Oysa ki
hi¢ dyle degil. Bu aslinda
politikasizlagma.’
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den, estetik teorisinden ge¢meden bir sanat tarihi yazimai
tiretemezsiniz. Gergekten doniip baktiginizda, Kant esteti-
ginden sonra bizim kullandigimiz bir estetik model var mx,
sorusuna verilmis bir cevap yoktur hald. Ne kadar kagmaya
calisirsak caligalim Kant estetigi civarinda dolagtyoruz. 20.
ylizyilin ortalarinda Nicolai Hartmann ontoloji temelli giiglii
bir model dnerebilmistir. Ama yine de temel sorular Kant'in
koydugu sorulardir orada da.

Yakin zamanda Yapi Kredi Kiiltiir Sanat ilhan Berk {izerine
bir sergi hazirliyor. Onun {izerine bir yazi yazma sansim
oldu. Oradaki 6nemli béliimlerden biri Kant'in estetik
teorisi. Clinkii Ilhan BerK'in en ¢ok kullandig1 element bana
kalirsa miiphem, belirsiz. Belirsizin kullanimi, belirsizin do-
lagimi... Kolaj diisiiniirken, resimle yaz: siir arasinda gidip
gelirken kafasindaki problem o miiphemi bigimlendirmekle
ilgili bir problem. Bu, Kant'in problemidir. Baumgarten es-
tetigine sezgiyi sokan adam Kant’tir. Rasyonalist bir estetigi
kiran filozoftur. Bir yandan evrenseli arar ve sistem kurar, bir
yandan da sezginin filozofudur.

Bizde, ¢agdas sanat alaninda miiphemin ¢ok kotii kulla-
nimlari var. Sanki miiphem, sezgi tizerine konusulamaz bir
sey kiligina sokuluyor. Oysa tam aksine miiphem {izerine
konugmak gerekiyor. Kant bunun iizerine konustu. Kant'n
arkasindan Schiller “6zgiir oyunu”nu buradaki miiphemin,
sezginin tizerine kurdu. Dolayisiyla estetik teorisinin ana
yurdundan s6z ediyorsunuz miiphemden sz ederken. Bizde
daha ¢ok, aman beni elestirmeyin, miiphemle ben her tiirlii
sistematik kurgunun 6tesinde duruyorum seklinde sinik bir
konum tasavvur ediliyor. Oysa ki hi¢ dyle degil. Bu aslinda
politikasizlagsma.

Rafet Aslan: Bu kadar kavram, bu kadar felsefe... $Simdi sey
var; Barig Acar sanat tarihgisi olabilir. Sanat tarihi izerine
yazarken isin igine siiri, edebiyati, sinemay1, miizigi katan
sadece birkac kisi var bu iilkede. SALT taki konugsmanda
90’larda Tiirkiyede progressive, punk, metal miizigin tari-
hinden fanzinlere, oradan Beat Kusagina 6,45 Yayinlarrna
dek sanat tarihinin perspektifini genisletmekten s6z et-
mistin. Burada senin bakis agis1 ve farkin belli. Ote yandan
sistematigi de dnemsiyorsun, bir yandan isin i¢ine matema-
tik teorisini de katmaya calisiyorsun. Ama bence Baris Acar
her seyden 6nce bir metin yazaridir. Ben yillar 6nce Barig
Acar’in kolajla ilgili bir metnini okudugumda, adam edebiyat
yapiyor demistim. Hem de avangard edebiyat yapiyor.

Konusmaya her basladiginda, her ciimle kurdugunda esa-
sinda Alman romantiklerinden baghiyorsun, Dada’yla devam
eden, Siirrealizm tarafindan devralinan oradan sitiiasyonist-
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lere gegen bayrak yarisinda tam da avangardlarin yaptigini
yapiyorsun. Aslinda sen aragtirdigin formun 6znesisin. Sen
buna ykii diyebilirsin, ben yazdigin seyleri siir diye oku-
yorum. Bu noktada senin sistematiginin disariya kapali
oldugunu diisiinmiilyorum. Sanatin alanini sinir ¢izgilerini
ihlal ederek yeniden ¢izme denemesi bence bu dort cilt. O
konuda biraz ruh ikizi oldugumuzu diisiiniiyorum. Varolan

sanat kavrama modellerinin yetersizliginden yola ¢ikiyorsun.

Mesela David Bowie'yi anmadan Andy Warholdan bahseden
bir 20. yiizy1l sanat tarihi eksiktir. Sen buraya dogru yoneli-
yorsun sanat tarihi yaziminda.

Baris Acar: Tesekkiirler. Ben bu kadar rafine ifade etmeyi
beceremedigim i¢in olay1 sistematiklestirerek anlatiyorum
sanirim. Ne kadar aksi yonde kiirek ¢eksem de rasyonel bir
kafayim. Bu benim savag alanim ayni zamanda. Kendimle
miicadele ettigim i¢in boyle seyler ortaya ¢ikiyor ve o yiiz-
den farkli alanlarda hareket etmeye ¢alistyorum. Sanat tarihi
tizerine diisiiniirken ayn1 zamanda haiku yaziyorum, 6ykii
yaztyorum, bagka seyler yapmaya calistyorum.

Firat Arapoglu: Burada tek tek sanatcilar tizerinden iler-
leyen ikinci ciltten bahsedebiliriz o zaman. Bugiin ¢agdas
sanatta agilan sergilerde yer alan isimler ve tipolojilerden soz
edelim. $Simdi yakin donemde, yakin donemde dedigim bir-

kag yildir sanat elestirisi iistiine bir tartisma peydah olmustu.

Dave Hickey sanat elestirmenligini birakiyorum dedi. Sanat
elestirmenligini bir tiir sef garsonluga benzeterek bundan
sonra sanat elestirisi yazmayacagini ilan etmisti.

Tiirkiye'ye bu tartismanin tiirevleri girdi vs. vs. $imdi konu-
yu suraya ¢ekecegim. Bir kurumsal sanat tarihi yazilmaya
calisihiyor Tiirkiyede. Kurumlarin belli isimler etrafinda ya
da belli gruplar etrafinda bir sanat tarihi kurmaya calistikla-
r1 agikar. Tam da bu noktada senin kitabini ele aldigimizda
ornegin Cevdet Erek’le Serdar Millinin ayni kitap igerisin-
de yer aldigin1 gériiyoruz. Bir tarafta Venedik Bienalinde
Tiirkiye’yi temsil eden Cevdet Erek, bir diger yanda ancak
senin yazinla gorebildigimiz, taniyabildigimiz, az 6nce s6-
ziini ettigim merkezin disinda yagamlarini siirdiiren isimler
var. Ekphrasis’in boyle de bir yonii var. G6z 6niinde olanla
goriiniire girmeyeni ayni sanat tarihi yazimi i¢inde bir araya
getirmeye ¢abaliyorsun. Dogru mu tarif ettim? Ekphrasis’in
sozii sanat tarihi yazimi anlaminda.

Baris Acar: Ekphrasis kavrami sadece sozelle gorsel arasin-
daki iligkiyi tanimlamaz derken kastettigim sey tamamiyla
bu. Goriiniirliik alanina ¢ikma ve ¢tkamama durumu. Ver-
digin drnekten gideyim; Serdar Milli benim 14-15 yil 6nce
caligmalari Gizerine yazdigim bir sanat¢1. Vanda yasiyordu o
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donemde. Elektronik devrelerden resimsel kompozisyonlar
tiretiyordu. Ben de “Pentiirii Aramak” adi altinda bir dizi
yiriitmekle mesguldiim Artist dergisinde. Avangarddan
sonra pentiir hala nasil miimkiin, onun {izerine nasil konu-
sabiliriz gibi bir soru etrafinda bigimlenmisti o yaz1 dizisi.

Tam bu sirada Ankara ODTUde ¢ikardigimiz TM (Tasa-
rim Merkezi) dergisine Serdar Milli'nin isleri geldi. Ben de
lizerine bir yazi yazdim. Sonrasinda bir bagimiz da olmadi.
Ekphrasis'in kurgusu olusmaya basladiginda Serdar Milliyi
de dahil ettim. Bir sekilde kendisine ulastim ama rahat-
sizd1. Hatta o donemdeki islerinin gorselleri kaybolmustu.
Sadece Word dosyasina yapistirilmis, ¢ok kiigiik boyutlu
bir halde elime ulasabildi bu gorseller. Kitapta bunlar
kullanildi. Bana kalirsa Serdar Milli'nin iginde bulundugu
goriinmezlik halesi bir bicimde Cevdet Erek’i olusturan
atmosferin de olusturucusu. Dolayisiyla dogru diizgiin bir
sanat tarihi yazimi i¢in bizim her ikisi tizerine de diisiine-
bilmemiz gerekiyor.

Ote yandan burada ¢ok tehlikeli bir nokta var. Ekphrasis
alani, yani retorik diinyas1 mayinlarla dolu bir alan. Sanat
tarihi da buradaki hataya siklikla diiser. Gegmisten bir
sanatc1y1 bulup getirme, kaybolan1 yeniden kesfetmedir bu
hata. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlarda sanat tarihi
dersleri verdigim sirada giris cimlemdi: “Sanat tarihgisi
oli sanatgilar: sever.” Biz 6lii sanatgilarin islerini yeniden
bicimlendirmeyi, onlardan tarih yapmay1 severiz. Dolayi-
siyla bu tuzaga diismek istemiyorsaniz, yeni birini bulup
eski tarihe dikmek degilse kayginiz ¢ok dikkatli olmak
zorundasiniz. Mesele tarihin bir aninda bu ikisinin yan
yana nasil varolabildigini anlatmaktir. Goriinenle goriin-
meyenin birbirine nasil diigimlendigini tarif edebilmek...
Birinin yerine digerini gegirmek degil. Bunun aksi seklin-
deki yontem, Tiirk diisiince tarihinde denenmemis bir sey
de degildir. Hilmi Ziya Ulken’in Tiirk Tefekkiirii Tarihine
bakin. Bu diisiince ile olusturulmus bir kitaptir. Diistince
tarihini olusturanlar kimler, nasil hareket ediyorlar, birbir-
lerine gore konumlarini nasil saptayabiliriz; sorusu budur.
Taa 1930’larda basliyor bu projeye. Bireylesmeleri bir arada
gosteren bir diisiince tarihi ¢alismasi.

Dolayisiyla benim igin Ekphrasis'te mesele Serdar Milli’yi
ya da goriinmezlik alaninda olan bir bagka ismi 6ne ¢1-
karmak degil. Ornegin diin, kitap tanitimi ile eg zamanl
Corpus Galeride agilan sergide Cevdet EreK’in isi sizi kar-
siliyor. Daha 6nce Arterde “Goriinmezlik Taktikleri” sergi-
sinde yaptig1 fasat diizenlemesinin bir devamu niteliginde
bir ig. Salonda biraz ileri gidiyorsunuz Ibrahim Balaban’la
karsilasiyorsunuz. Balaban'in konturpuanlariyla, Cevdet'in
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‘Ote yandan burada ¢ok
tehlikeli bir nokta var.
Ekphrasis alani, yani
retorik diinyasi mayinlarla
dolu bir alan. Sanat tarihi
da buradaki hataya siklikla
digser. Gegmisten bir
sanatciyl bulup getirme,
kaybolani yeniden
kesfetmedir bu hata.’
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‘Althusser soyle der: ki tiir
teoriden bahsedebilirsiniz.
Bir tanesi teori olarak
teoridir. Ikincisi teoriymis
gibi yapan teoridir. Tarihsel
tarih yazimi bu ikinci tire
dahildir. Kuram uretiyormus
gibi davranir. Aslinda
iretmez, kronoloji iiretir.
Kuram olarak, teori olarak
teori dedigimiz sey ise
kendi elementlerini kendi
olusturarak ilerler. Zaten
bu yiuzden Althusser'de
politika ile felsefe arasinda
bir ayrim bulunmaz. ikisi bir
ve ayni seydir.’
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yaklagiminin birlestigi bir nokta var bu cografyada. Iste, {ize-
rine konugmaya deger olan sey o. Sanat tarihi yazimi i¢inde
bu iki imgeyi birlestiren ¢izgi avangarddir bana kalirsa.
Avangard tartigmasina burada ¢ok girmeyecegim.

Simdiye dek bir¢ok imge verdim o konuda, ama tamamu
zaman icinde ortaya ¢ikacak. Ekphrasis'te Ibrahim Bala-
ban iizerine de bir yazim var. Ingilizce ciltte. Yine sanatc1
kisiliginden ¢ok, naiflik, avangard ve sanat arasindaki iliski
lizerine. Firat sergiyi goriir gormez bu iliskiyi vurguladi.
Cevdet’in isiyle Balaban'in isinin karsilasabilecegi baska bir
sahne diisiinemiyorum dedi. Cok degerliydi benim igin.
Keza Ekphrasis’i kuran sahne o. Goriiniirliik ile gériinmezlik
arasindaki iligki. Balaban naif sanat¢idir. Yani sadece sanatgi
degildir, “naif” sanat¢idir. Onu tanimlarken naif terimini
ekleme ihtiyaci duyar sanat tarihi. Bu hissettirilmistir bize.
Sanat tarihi onu dyle yazmustir. Peki, ne demektir naif sanat-
¢1? Niye sanat¢inin oniine bagka bir terim eklemek zorunda
kaliyoruz. Tam sanat¢1 gibi olmayan ama sanat yapan kimse.
Yani sanatc1 kategorisini bile bir exclusion (dislama) meka-
nizmasi tizerinden kuruyoruz aslinda.

Firat Arapoglu: Zaten ekprasisi tanimlarken sanatgilarin
da nasil orgiitlendigini, yerlesik sanat tarihi yaziminin igine
nasil dahil olacaklarini 6zetlemis oluyorsun bize. Betimsel
bir tarihle bagladi sanat tarihi. Arkasindan kurgusal bir tarih
geldi. Simdi artik Giglincii agamadayiz. Sanat tarihinin bir
yapisal ¢oziimlemesinin de yapilmasi gerekliligini i¢eriyor
bu agama. Bu, 6rnegin Tiirkiye i¢in apag¢ik ortada. Bunun
Anglosakson diinyada 6rnegini A New Art History ile
Jonathan Harris yapt1. Yeni Sanat Tarihi olarak Tiirkceye de
cevrildi bu kitap. Sanat tarihinin elitist bir bilim dal1 olarak
nasil kuruldugunu gosterdi orada. Sanat tarihgilerinin sinif-
sal pozisyonlarini da sdken bir yapiya sahipti kitap. Demek
ki 6ntimiizde artik bir kavramsal tarih ¢6ziimlemesi proble-
mimiz var. Bununla ilgili ne diisintiyorsun?

Baris Acar: Bunu kisaca anlatayim. Keza problemin biiyii-
glinii barindiran fazla detayli bir konu. Harris'in ¢ikisinin
¢ok dnemli oldugunu diistiniiyorum; “tarihsel” sanat tari-
hini yiktig1 i¢in. Bu, ne demek? Althusser soyle der: Iki tiir
teoriden bahsedebilirsiniz. Bir tanesi teori olarak teoridir.
Ikincisi teoriymis gibi yapan teoridir. Tarihsel tarih yazimi
bu ikinci tiire dahildir. Kuram tiretiyormus gibi davranir.
Aslinda iiretmez, kronoloji iiretir. Kuram olarak, teori olarak
teori dedigimiz sey ise kendi elementlerini kendi olustura-
rak ilerler. Zaten bu yiizden Althusserde politika ile felsefe
arasinda bir ayrim bulunmaz. ikisi bir ve ayni1 seydir. Kendi
elementlerini kendi kurarak, alet cantasini bagka bir yerden
(tarihten, ampirik bilgiden vb.) devralmadan bir kuram
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orgiitler. Sanat tarihinin bu tarz bir ¢ikisa ihtiyac1 oldugunu
diistinityorum. Disiplin olarak karsimizda bu problem var
aslinda.

Peki, Harris bunu yapabildi mi ger¢ekten? Bana gore ya-
pamadi. Ne yapt1 onun yerine? Anglosakson gelenegin bir
hilesini kullanarak yiikselen dalgayi alds, tarih nosyonu ye-
rine popiiler sdylemler (kavramsilar), kavram gibi goriinen
kodlar/ tematikler {izerinden bir yeniden paketleme sundu
bize. Yani paketleme mantigini sorgulamadan sadece paketi
degistirdi. Paketi nasil kurdugunu bize gostermeye yelten-
medi. O paketin elementlerini, alet ¢cantasini bize agmad.
Ornegin, feminist sanat tarihi yazimindan bahsediyorsan
once feminizmi s6kmen lazim. Varolan bir kaliba yaslanma-
dan bize neden bahsettigini kendi tutarlilig1 i¢cinde anla-
tabilmelisin. Ornegin fenimist teori i¢inde Judit Butler'in
pozisyonunu sokmen lazim ya da, yakin zamanda Tiirkceye
de ¢evrildi, Wendy Brown'in Akil Yazan Tarih kitabindaki
feminist teorinin elestirisiyle yiizlesebilmen gerekir. Soru
isaretlerini hasir alt1 ederek teori olarak teoriyi yazamazsi-
niz.

Brown'in “The Impossibility of Women’s Studies”indeki
¢ikisini, biz Kadin Caligmalar1 ad1 altinda aslinda kadin
caligmalarini baltalayan bir ¢ikis1 temsil ediyoruz, sadece
magduriyet biriktiriyoruz ve yiikselen bir hareketin 6niinii
kesmek i¢in buraya konuslandirildik, muhafazakér bir alan
tiretiyoruz vb. der orada, hesaba katmadan kuracaginiz
feminist sanat tarihi bagka tiir bir nomos iiretimi olur yal-
nizca. Ambalaji yenilenmis bir tarihselciliktir bu da 6niinde
sonunda. Bizi sanat tarihi yaziminin ana sorusundan kur-
tarmaz. O soru, kuramla hesaplagsmay:1 gerektirir, felsefeyle
hesaplagsmayi gerektirir. Boyle bir sanat tarihi yazimina
ihtiyacimiz var.

Firat Arapoglu: Konusmay: ¢ok fazla sanat tarihi igi tartis-
malara cekmeyecegim ama Ekprasis’le birlikte bize sundu-
gun sey, sanat tarihinin kendisiyle hesaplasiimasi gereken
bir doneme girdigimiz fikri. Ciinkii kusaklar degisiyor.
Ornegin Kaya Ozsezgin, sanat tarihinin betimsel dénemini
temsil ediyordu bana kalirsa. Daha 6ykiileyici, deskriptif bir
sanat tarihi vardi karsimizda. Ama son doneme geldigimiz-
de elinizdeki sozliik ya da alet kutunuz donen ¢agdas sanati
yorumlaya yetmiyor. Kusaklar ayriliyor. Tam bu noktada
sanat tarihinin fazlasiyla uzun bir siire yasadigi deskrip-
siyondan kopmamizi saglayan kavsak noktalarindan biri
olarak gorityorum Ekphrasis ¢aligmani. Harris 6rnegindeki
elestirilerine katiliyorum bu konuda, kavramsal anlamda bir
onceki kugaktan ayrilarak bunun teorize edilmesi lazim.
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‘Brown’m “The
Impossibility of Women's
Studies”indeki cikigini,
biz Kadin Caligsmalarn

ad: altinda aslinda

kadin caligmalarini
baltalayan bir ¢ikisi
temsil ediyoruz, sadece
magduriyet biriktiriyoruz
ve yilkselen bir hareketin
onuniu kesmek icin
buraya konuslandirldik,
muhafazakar bir alan
iretiyoruz vb. der

orada, hesaba katmadan
kuracaginiz feminist sanat
tarihi bagka tur bir nomos
tretimi olur yalnizca.
Ambalaj1 yenilenmis bir
tarihselciliktir bu da
oniunde sonunda.’
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Baris Acar: Tabii Ekphrasis bunu sadece ima ediyor. Alana
girmek bagka bir cesaret gerektiriyor. Asil gereken, sanat
tarihiyle estetik kurami arasinda koparilmis olan iliskinin
yeniden kurulmasi bana kalirsa. Felsefe vurgusunu o yiizden
bu kadar dnde tutuyorum.

Ama 6ntimiizdeki on yillarda sanat tarihinin bir problemi
varsa ancak budur. Tiirkiyede bu tartisma doniiyor mu, bir
yerde anlami var my, hi¢ bilmiyorum. Ciinkii biz gazetecilik
problemleriyle bogusuyoruz hala. Sanat yazarlig: gazetecili-
ge doniismiis durumda burada. 2000’lerin bagindan itibaren
bunu ¢ok sert yagadik. Hala tezahiirleri siiriiyor. Universite
buraya gelemiyor, ¢iinkii pozitif alandan kopmaya hi¢ niyeti
yok, korkuyor; bagimsiz kurumlar o kadar bagimsizlar ki
tirettikleri bir akil var m1 ger¢ekten, yoksa sadece giinii mii
kurtarmak pesindeler, ben bunu sezemiyorum. Yani boyle
bir sey Tiirkiyede gergekten arzulaniyor mu bilmiyorum,
ama yapmamiz gereken sey sonugta bu.

Firat Arapoglu: Burada Corpus Yayinlarrni tebrik etmek
lazim. Boyle bir girisim i¢in tagin altina elini soktugu i¢in.

Baris Acar: Kesinlikle. Ki bunu da yapan da sanatgilardir.
Ekrem Bey ve Savas gibi sanatgilar ancak bu yolu agabilir-
ler. Ancak sanatg1 kafas1 boyle bir projeyi destekler. Kurum
olarak diigiinenler, tarihciler yapamazlar.

Sorulara gegmeden once kitabin kurgusundan kisaca bahse-
debilirim isterseniz. Belki 6n agic1 olabilir. Tlk cilt, Goriiniir
ve Soylenir Arasinda Gegitler alt bashgiyla, son 15-20 yila
yayilmis tartigmalara ve daha ¢ok grup sergilerine egili-
yordu. Giincelligin i¢inde olmasi, daha akiskan olmasi gibi
bir misyonu var bu ilk cildin. Ikinci cilt ile Cagdas Sanatta
Bireylesmeler alt baslig1 basliyor. Kendi i¢inde iki cilde
béliiniiyor. ilk béliimde Tiirkiyeden sanatgi bireylesmeleri
var, ikinci boliimde ise uluslararas: planda bireylesmeler

ve sanatin diger alanlarinda ayni goriiniime gegiyoruz. Ote
yandan “bireylesme” teriminin se¢imi tesadif degil, keza
bireyligi degil bireylesmeyi aradigimizi sdylityoruz sanatla.
Yani Cevdet Erek bireyinden bahsetmiyoruz, Cevdet Erek'in
olustugu yerden bahsediyoruz. O yerin tanimlanmasi, o
bireylesme tarzinin, oradaki kuvvetlerin tarif edilebilmesi...
Kavram diinyamizla o noktanin iletisimi temel mesele.

Ikinci cilt boylece resimden enstalasyona, videodan mimari
diizenlemeye kadar bir grup sanatg1 lizerine son 20 yilda
kaleme alinmig yazilardan olusuyor. Uciincii cildin ise farkli
bir kurgusu var. ilk olarak uluslararasi ¢aptaki érneklere
odaklaniyor. Ayni kavramlarla ¢agdas sanatin daha genis
olgekteki resmine bakiyor. Sadece bunlarla da sinirl de-
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gil, diger disiplinlerde de bu islemi yapiyor. Bir kavramin
sanatin bagka alanlarindaki kullanimini gostermeye galisi-
yor. Bu yiizden sinema ve edebiyat yazilarini da igeriyor bu
kitap. Bir 6rnek vereyim: Iki Dil Bir Bavul diye film yapildi
bu iilkede. 2008 yilinda. Cok énemli bir filmdi. Bana kalirsa
tilmin kendisi ve yapilma siireci ¢agdas sanatcilarin ¢ok iyi
takip etmesi gereken bir olguydu. Ozgiir Dogan ve Orhan
Eskikody, Hakkaride Bir Mevsimden bu yana, Kiirt illerin-
deki yasantiya odaklanan miithis bir film yaptilar. Hem de
belgesel ile kurgu arasindaki sinirlar1 zorlayarak... Bunun
cagdas sanat arasindaki iliskiyi gorebilmemiz, kurabilmemiz
gerekiyor.

Son olarak edebiyat béliimiine degineyim. Fizik Mithen-
disligi yillarimda her seyi bir tarafa birakmis edebiyatla
ugrastyordum. Bu yiizden edebiyat i¢in asil geldigim yer
diyebilirim. O dénem yazdigim yazilar heniiz tam olarak
yayinlanmis degil. Yakin zamanda Tiirk Edebiyatinin Bit-
meyen Tanzimati bashigiyla yayima hazirlaniyor onlar da.
Ekphrasis'te yalnizca birkag 6rnege yer verdim. Ornegin,
Murat Yal¢cin'in Karga Zarif’i var. Cagdas sanatla ugrasan
biri olarak o kitabir mutlaka okumalisiniz. Bizde ¢agdas
sanatla edebiyat arasindaki gecissizlik iki yonde de var.
Edebiyatcilar bu tarafi bilmedigi gibi, bu taraftakiler de
edebiyatcilar1 bilmiyor. Bilgi diye ortaliga dokiilenler de
korkung seyler oluyor genelde. Karga Zarif 'te kolajin nasil
yer aldigina, yap1 sokiimiiniin nasil kullanildigina, 6te yan-
dan retorigin, hikaye anlatiminin alttan alta kendini nasil
zorladigina ve yazarin bundan kagma stratejilerine ¢alismak
gerek. Cagdas sanatin temsil problemiyle ilgili pek ¢ok soru
orada apacik ortadadir.

Tabii, Murat Yal¢in edebiyat diinyamizda taninan bir figiir,
ama Ornegin hi¢ kimsenin adini anmadig1 bir Elif Cinar da
var Ekphrasis’te. Elif Cinar, Bahar Dali isimli bir 6ykii kitab:
yayimladi 1999 yilinda ve Yagar Nabi Nayir Genglik Odii-
li'nii aldi. Bagka da bir sey yazmadi. Bu yiizden onun adini
kimse bilmez, alanin i¢inde kalmadi, kalamadi. Béyle bir
figiir isteniyor muydu sorusu énemli. Is¢i sinifindan gelmis,
konfeksiyon atélyelerinde galigmug bir arkadasti Elif. Tlk
oykiilerini okumustum. O yiizden kisisel tarihini yakindan
biliyorum. Inanilmaz éykiiler yaziyordu. Bir yaniyla Yasar
Kemal gibi anlatimc1 gelenegin en giizel gozlemcilerinden
biriydi, bir yandan da modern teknikleri inanilmaz ustaca
kullaniyordu. Bu sebeple Ekphrasiste Elif 'in problemi de
Murat Yal¢in'la yan yana durmak zorundaydi. Dolayisiyla
bu goriiniir-goriinmez ikiligini bireylesme baglaminda yan
yana koymak zorundayiz. Ekphrasis boyle olustu.

Necmi S6nmez: Siirle yogun ilgilendigin bir dénemin var.
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‘Ornegin, Murat Yalcin'in
Karga Zarif'i var. Cagdas
sanatla ugrasan biri

olarak o kitabi1 mutlaka
okumalisiniz. Bizde cagdas
sanatla edebiyat arasindaki
gegissizlik iki yénde de

var. Edebiyatcilar bu

taraf1 bilmedigi gibi, bu
taraftakiler de edebiyatcilarn
bilmiyor. Bilgi diye ortaliga
dokilenler de korkung
seyler oluyor genelde. Karga
Zarif'te kolajin nasil yer
aldigina, yap1 sokiminin
nasil kullanildigina, 6te
yandan retorigin, hikaye
anlatiminin alttan alta
kendini nasil zorladigina

ve yazarin bundan kagma
stratejilerine caligsmak gerek’
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Haikular yaziyorsun, bunlar Ingilizceye de cevriliyor. Yani
bu formasyona yakinlasip uzaklagsman s6z konusu. Sanat
tarihi tizerine diisiincelerinde bu durum sana yardimc1 oldu
mu? Bu ¢ok 6nemli bence. Bir de tabii edebiyatin ¢ok tutucu
bir ¢evresi var. Neredeyse ¢agdas sanat ¢evresinden de
tutucu. Orada bir donem yanit alamadigini diisiiniiyorum.
Acaba bu yanit alamamanin sanat tarihlerine ¢aligmalarin
i¢in itici gii¢ oldugundan bahsetmek miimkiin miidiir?

Baris Acar: Tesekkiirler bu giizel soru igin. Cevap olarak da
ilk kismina evet, ikinci kismina hayir diyecegim. Ilk kismi
evet, ¢clinkii sanat bakis agis1 olmasaydi, sanat tarihinde
hicbir sey yapmak istemezdim herhalde. Yani sanatla ilgili
diistinerek bu alana geldim. Uzun yillar Fizik Mithendis-
ligi'nde kayitli kalan bir 6grenciydim. 90l yillar boyunca
derslere hi¢ katilmayan ama edebiyat diinyasinda olup biten
her seyi takip eden, onun iizerine yazan ¢izen bir adamdim
ve Oykii basta olmak iizere edebiyatla iliskim hep oldu. Ama
2001 yilinda Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi boliimiine
girmeye karar verdigimde, ki boliim bagkani Giinsel Renda
Hanimdi, emekli olmamaist: hentiz, daha sinava girmeden
kendisiyle goriismeye gittim. Benim ilgi alanlarim bunlar,
bu béliim bana ne katabilir, anlatabilir misiniz dedim. 1k
defa hayatimda boyle bir seyle karsilasiyorum, dedi. Cagdas
sanat ¢aligmay1 planliyorum dedigimde Zeynep Yasa Ya-
man’ ¢agirdy, ki daha sonra tez yazacaktim kendisiyle, Sacit
Pekak’, Filiz Yenisehirlioglu'nu ¢agirdy; onlarla oturduk
konustuk. Tek tercihle girdim sanat tarihine ve biiyiik ke-
yifle okudum. Ama orada bilimsel nosyonu alirken i¢cimde
isleyen motif sanat motifiydi.

Yani sanatin donistiiriiciiligii izerinden bakmaya calistyor-
dum alana. Bilimsel disiplinin bekas: anlaminda bakmadim
hi¢bir zaman. Hocalarim da bunu anlamaisti ve bilimsel dii-
stinmeyi bir birlikte diisinme meselesi haline getirmek i¢in
ellerinden geleni yapiyorlardi. Bunun ¢ok avantaji oldu yani.
Bugiin konusan Baris Acar’in kurgusu odur.

Ote yandan sanat tarihindeyken de edebiyatla iliskim siirii-
yordu hala. Dergi yayincilig1 yaptim uzun zaman. Evrensel
Kiiltiir dergisinin Ankara temsilcisiydim. Ayrica ODTU'den
bir grup arkadasla Bir Bilet: Gidis-Doniis adli iki aylik bir
oykii dergisi ¢ikartiyorduk. 1997'den 2003 kadar, 38 say1
stirdd Bir Bilet. Ana akim ya da ana akima oynayan 6ykii
dergiciliginde ad1 san1 ¢ok anilmaz ama orasi otonom bir
tiretim alaniydi bizim i¢in. Her seyi tartistigimiz, masaya ya-
tirdigimiz bir alandi. O donem edebiyat ve elestirisi tiretimi
¢ok yogundu benim igin. Sonra grup dagildi. Dogal sebep-
lerle... Bu dogallik hep tartismali olsa da. Cogu o donemde
yazilmis 6ykiilerim ancak 2012 yilinda, ¢ok gecikmeli olarak
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“Yani sanatin
donusturiciulugi izerinden
bakmaya galigiyordum
alana. Bilimsel disiplinin
bekas1 anlaminda bakmadim
hicbir zaman. Hocalarnim da
bunu anlamisti ve bilimsel
dusinmeuyi bir birlikte
diusinme meselesi haline
getirmek icgin ellerinden
geleni yapiyorlardi. Bunun
cok avantaji oldu yani.
Bugin konusan Barig Acar’'in
kurgusu odur.’
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Piht1 ad1 altinda Komgu Yayinlar’'ndan yayimlandi. Iginde-
ki oykiiler ¢ogu kisi tarafindan hala dykii olarak goriilmez.
Rafet Aslan siirdir onlar diyor. Hig itiraz etmem. Bagka

biri isterse ¢agdas sanat nesnesidir de diyebilir. Tipolojinin
sokmedigi bir alan sanatin alani. Pihtr'nin ikinci baskisina
Gezi Direnisi sirasinda yazilmig yeni oykiiler eklendi. Ugiin-
cii baskisina hazirlik yapiliyor simdi. 40 sayfa yeni oykii var
icinde. Sanirim hayatim boyunca tek bir dykii kitabi yazaca-
gim, gittikce biiyiiyen bir pihti olarak.

Sorunun ikinci kismina gelecek olursak, evet, o direngle
karsilastim ve karsilagiyorum. Aynen plastik sanatlar alanin-
da karsilastigim gibi edebiyatta da karsilastim. Bu yiizden
alanlar arasinda gidip gelmek benim isime yariyor. Ciinkii
hingla bir yere gidemezsiniz. Nietzsche, kétii vicdan diyordu
ona. Oraya diismemek lazim. Dolaysiyla disiplinler arasin-
da gidip gelmek bana bir tiir 6zgiirlesme sagladi. Edebiyat
hep devam etti bende ama yogunlugu azaldi. Ciinkii teorik
caligma git gide biiytidii. Yarin bir giin becerebilirsem bu
teorik ¢aligmalardan kopup yeniden edebiyatin diinyasina
donmeyi isterim. Boyle bir sans1 tanryacak mi1 hayat bana,
bilmiyorum.

Mustafa Tabak: Tiirkiyede yerlesik sanat anlayis1 heykelle,
resimle sinirli. Sanat tartismalar1 da bu gergevede yapiliyor.
Peki, Viyanada durum nasil? ikincisi olarak da sanatlarin
kitlesellesememesi, halkin popiiler olan disindaki sanat
edimlerinden uzak durmasi, sanat tarihgisi ve elestirmeni
acisindan sorun mudur?

Baris Acar: Evet, bu biiyiik problemlerden biri. Ciinkii biz
her ne kadar sanat tarihine yoneltiyorsak da elestirimizi
onun yavan kalmasinin sebebi aslinda ona bakan gézlerin
dikkatsizligi, tizerindeki gozlerin kayitsizligidir da ayni za-
manda. Kayitsizlik olmasaydi bagka seyler iiretebilir miydik?
Muhtemelen tiretebilirdik. Mesela Orta Avrupa gelenegi
ozellikle boyle bir gelenektir. Viyanada bir konuyu ele alma-
ya basladiginizda, bir konuyla ilgili konusmaya basladiginiz-
da 6nce o konunun tarihiyle hesaplasmaniz gerekir. Bir anda
ontiniize y1gilir o tarih. Gegen senelerde prakerya iizerine
calisan Tiirkiyeden sanatc1 ve yazar bir grup arkadas Viya-
nadaydi. Daha Anglosakson bir ¢ergeveden, duygular ekono-
misi baglami iizerine diisiinmeyi dneriyorlardi. Ancak higbir
cevap gelmiyordu salondan. Sonra salon konusmaya baslad.
Sendikalizm konusuldu biitiin gece. Sonrasinda arkadaslarla
neden boyle bir sonug elde ettikleri hakkinda konustum.

Ciinkii orta Avrupa gelenegi agir bir tarihsel ytikle hesaplas-
madan hi¢bir konuyu konusmaz. Uzerine bakan gozler, kayit
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altinda olma hali ¢ok belirleyicidir. Herkes s6ylediginin
hesabini vermekle yiikiimliidiir. Bu yiizden tarihsellik gelir,
kusatir ve alir sizi. Bunun kotii yanlari, elestirilmesi gereken
yanlari iizerine bir dolu konusulabilir ama Tiirkiye 6rnegi
ile kiyaslayarak bir sey soyleyecek olursak bizim miithis
ihtiyacimiz var boyle bir seye. Bunun sebepleri ve olas1 al-
ternatif ¢ikis yollar1 vs. 6mriimiiz boyunca tartigsak bitirebi-
lecegimizi sanmiyorum. Kayitsizlik bize bir 6zgiirlitk alani
saglar, kotiiye de kullanabilecegimiz bir 6zgiirliik alanidir
bu. Keza sorumlulugu ortadan kaldirir. Kayit altina alma
ise her attigimiz adimi hesap etmemizi gerektirir. Bu ytiz-
den ¢ok 6nemli bir seydir. Ama yine de bir adim1 atarken
ayagimizi bir siire havada asili kalir. Cok degerli bir andir
bu. Bunun farkinda olarak tarihle hesaplasmak gerekiyor.
Tiirkiye bu yilizden bu sans1 hep elinde olan iilkelerden biri.
Yarin bambaska bir seyi yapabilecek bir tilke.

Miizeyyen Caglar Giiler: Ekphrasise dahil ettigin yazilari
ve dolayistyla sanatgilar: segerken nasil bir kriterin vardi?
Kitabinda Tiirkiye'nin son 15-20 yillik siirecine odaklan-
digini séyliiyorsun ama bu siirecin son 7-8 yilinda Avus-
turyadaydin. Dolayisiyla goziinden kagirmis olabilecegin
sanatgilar, olusumlar vardir mutlaka. Kitabin ¢ikisindan
sonra fark edip keske bu sanatciy1 da kitaba ekleseydim,
daha 6nce gorseydim keske dedigin isimler var mi1? Ekphra-
sis bagka sanat¢ilardan olusan bir kitap olabilir miydi?

Baris Acar: Gergekten giizel bir soru bu. Konunun belke-
migine dokunuyor. Haklisiniz. Ekphrasis’i tiimiiyle bagka
bir sekilde yapmay1 ¢ok isterdim. Belki de bir giin yaparim.
Ekrem Bey izin verir. Timiiyle yeniden yazarim bu kitabi
ikinci baskida. Biitiin bilesenlerini degistirebilirim. Elbette
gormedigim ve ¢ok degerli olan bir siirii sanatgi, hareket,
olusum var. Onlar1 dahil edip bambaska bir Ekphrasis orta-
ya ¢ikartabilirim.

Yazilar1 segerken nasil bir kriterim oldu sorusuna degi-
neyim 6ncelikle. Aslinda sadece tek bir kriterim oldu: Bu
yaziy1 yazarken ne kadar zirvalamisim? Tek kriterim ger-
gekten yaziy1 yazarken ne kadar sagmalamis oldugumdu.
Keza giincellik i¢inde yazilmis yazilardi bu yazilar. Kimi bir
dergiye yetistirilmis, kimi bir kataloga girmis, zaman sinirl
oldugu i¢in genellikle hizli yazilmis yazilar. Bu yaralayic
yonii oldugu kadar besleyici yonii de olan bir sey. Keza
sanat tarihgisinin kontrolii azaliyor bu noktada. Benim

i¢in iste Ekphrasis'in bu bilin¢dis1 kurgusu, yeni bir sistem
diistincesi 6nemliydi. Yazilarin tek tek 6neminden ¢ok on-
lar1 birlestiren kavramsal doku, kavramsal 6rgii asil 6nemli
noktaydi. Ornegin, bugiin ¢ok adini andik ama Cevdet
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‘Kimi bir dergiye
yetistirilmis, kimi bir
kataloga girmis, zaman
siirli oldugu igin genellikle
hizl1 yazilmis yazilar. Bu
yaralayici yoénu oldugu
kadar besleyici yoni de
olan bir sey. Keza sanat
tarihgisinin kontroli
azaliyor bu noktada. Benim
icin igte Ekphrasis’in bu
bilin¢dis1 kurgusu, yeni bir
sistem disincesi dnemliydi.
Yazilarin tek tek 6dneminden
¢ok onlan birlestiren
kavramsal doku, kavramsal
orgu asil onemli noktaydi.’
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‘Bunun arkasi ise politikadir
aslinda, politikaya iligskin
sdyleyemedigim cok sey

var daha ve konu bir tirlii
oraya gelemiyor. Ne zaman
girebilecegiz bilmiyorum.
Ama asi1l iizerinde durdugum
“iligkisiz iligkilenme”

denen bir kavram var.
Fransiz felsefesinin son
yuzyilinda alttan alta cok
guzel isledigi bir kavram

bu. Benim derdim, biitiin bu
bireylesmeler vb. terimlerle,
politika baglaminda “iligkisiz
iligkilenmeler” araciligiyla
bir sanat tarihi yazimi
olanagini sorgulamak
diyebilirim.’
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Erek’i anlatirken Minimalizme dair bir seyler séyliiyorum.
Minimalizmin bugiiniin ¢agdas sanatiyla ilgisi ve estetigin
geri ¢agirilma edimi merkezde orada. Sonra ayn1 Minima-
lizm bagka bir yerden tekrar goriiniir oluyor.

Sinemadan, Lars von Trier'nin Dogville filmi iizerine yaz-
digim bir boliimde. Dolayisiyla kavrami drneklesme bi-
¢imlerinden soyutlayarak ama yine de onlardan hareket
ederek kurma ihtimali ortaya ¢ikiyor. Sanatcilar baglaminda
da bu boyle. Bireyler degil bireylesmeler pesinde bir kitap
Ekphrasis. Bireylesme noktalarini arryor diyebilirim. Tiirki-
ye ¢agdas sanat tarihinde Cevdet’in biriktigi nokta neresi?
Bu bireylesme bilingli oldugu kadar bilingdis1 da bir siireg.
Tarihin bir aninda bir sanatgiy1 olusturan kuvvetlerin bize
nasil bir potansiyel sunduguna bakmaya ¢alistyoruz sanat
tarihinde. Son yirmi yillik siirecte, giiniin gereklerine gore
de bigcimlenmis olan bu yazilar birer kayit. O kayitlarin bir
arada verdigi resim ise sanat tarihi. Benim i¢in bu projede
6nemli olan buydu.

O yiizden kitaptaki isimler bastan sona degisebilirdi. Hala
da degisebilir. Bunun arkasi ise politikadir aslinda, politi-
kaya iliskin soyleyemedigim ¢ok sey var daha ve konu bir
tiirlii oraya gelemiyor. Ne zaman girebilecegiz bilmiyorum.
Ama asil iizerinde durdugum “iliskisiz iliskilenme” denen
bir kavram var. Fransiz felsefesinin son yiizyilinda alttan alta
ok giizel isledigi bir kavram bu. Benim derdim, biitiin bu
bireylesmeler vb. terimlerle, politika baglaminda “iliskisiz
iliskilenmeler” araciligiyla bir sanat tarihi yazimi olanagini
sorgulamak diyebilirim.

Firat Arapoglu: Edward Hallett Carr'in Tarih Nedir? Kita-
binda yaptig1 bir tanim vardir. Bilimin tanimi olarak gercegi
se¢meye bir yontemle yaklagma tarzi diyordu. Bu se¢me
bazen yazarin tamamen kisisel begenisine ve arzusuna da
kalmis olabiliyor. Bu noktada Ekphrasisin bir Barig Acar
kitabr olarak, pozitif ve negatif degerlendirmelerle bir tarih
¢ikardigini diistiniiyorum.

Baris Acar: Bu 6zel baski i¢in yazdigim giris yazisinda tam
olarak bunu belirtiyorum. Bir donemin bir kisi tizerinde bi-
rikmesi bu kitap. Yazarina dogru gelen neyse onu aktarmaya
calisiyor Ekphrasis.

Firat Arapoglu: Sanat tarihi bu agidan, ne diyelim, ¢ok
yumusak bir karna sahip. Tez de yazsaniz bir donemi de
yazsaniz, bu bir segmedir. Timothy Clark'in doktora tezi
ornegin ¢ok onemlidir. 19. yiizy1l Paris’ini anlatir. Orada bile
biitiin 6rnekler yoktur, bir seckidir.
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Ezgi Bakcay: Ben konuyu biraz politikaya getirmek istiyordum.
Estetikle, estetik kuramiyla sanat tarihi arasinda, tarihle felsefe ara-
sinda, tarih yazilar1 arasinda, sanat yapma bi¢imleri arasinda gelip
giden teorik cerceveleri ¢cok giizel anlattin. Hepimizin i¢inde bulun-
dugu kiiltiirel iiretim alaniyla giindelik hayat arasinda senin teorin
bize nasil bir hat ¢iziyor? Sanatcilar tizerinde ¢alisirken estetigin
donistiiriiciiligiinden bahsediyorsun, ben burada bir y6n verme
oldugunu diisiiniiyorum. Yazilarinda yazdigin konuya nasil bir yo-
nelim veriyorsun?

Baris Acar: Bu, tam da igeriden sorulmus ve cevaplanmasi elzem
bir soru. Evet, benim politik bir ¢izgim var. Her zaman vardi ve var
olacak. Marksist bir gelenekten geliyorum. Son kertede sinifsal bakis
acis1 benim igin belirleyici. Ama kullandigim kavramlara bakildi-
ginda, ozellikle Tiirkiye solunda, bunlar klasik Marksist yaklagim-
larin i¢inde ¢ok ge¢meyen kavramlar. Yazdigim yazilarin ¢oguna
kars1 Marksist dergiler kayitsiz kalirlards, kalmislardir da. Ciinki
solun common sense’ine, ortak duyumuna hitap eden kavramlari
kullanmiyorum. Ornegin esitlik kavramini kullanmak yerine, esitlik
kavramini olusturan seyin ne oldugunu sormaya, onu yazma tarzim
icinde ortaya ¢ikarmaya ¢abaliyorum. Bu konuda takip ettigim dii-
stiniir, bir¢ok kez altini ¢izdim zaten, Jacques Ranciére.

Siyasalin Kiyisinda kitabinda kardeslerin birligi miimkiin miiydii
diye sorar. Daha ilk eylemlerinden yola ¢ikarak Marx'in tezinin
mimkiinligiini tartar ve sonug¢ta bunun kendi bakis agisindan ola-
naksiz oldugunu soyler. Agir ve hiiziinlii bir makaledir o. Cikissiz bir
diinya tasviri sunar neredeyse. Yine de zamani ve mekan1 dontistiir-
me mekanizmalarini aragtirmaktan geri kalmaz. Ciinkii 6nemli olan
bu doniistiirme kipleridir. Dikkatli baktigimizda bunun Kantin so-
rusu oldugunu goriiriiz. Mekéni ve zamani sanat tartigmasina sokan
kisidir Kant ve Ranciere onunla hesaplasmaya ¢alisir alttan alttan.

Iste bu soruyu bu diizlemde ele almak bizde Marksist dergilerin ¢ok
isine yaramaz. Her zaman daha ¢ok topluma hitap edecek bir seyin
pesindedirler. Mustafa’nin sordugu sorudaki gibi. Bu da yapilmali-
dir elbette. Ama bunun 6tesi daha énemlidir. Neyi kurdugunuzun
hesabini vermek... Benim yazdigim yazilarda belirleyici olanin bu
ikinci nokta oldugunu diisiintiyorum. Dolayisiyla senin kastettigin
gibi birtakim yoénvermeler elbette var yazilarimin i¢inde. Ama kars1
tarafa bu ne kadar geciyor, gercekten geciyor mu, neyi etkiler, nasil
etkiler? Bu tiimiiyle bagka bir konu. O sorunun cevab1 bende yok.

Toplumla bu sekilde iliskilenmek tamamaiyla baska bir yetenek
istiyor. Buradaki arkadaslarin ¢ogu beni yakindan taniyorlar, ne
kadar asosyal bir adam oldugumu bilirler. Bu anlamda ben iliskilen-
meyen bir adamim. Insani teorikte seven, uzaktaki adam. Ankarada
uzaktaydim, Viyanada da uzaktayim. Insan nerede yasar sorusuna
verdigim cevap, bir odada yasar seklinde yillardir. Yani o odanin ne-
rede oldugu fark etmez. Sadece o odaya nasil dondiigiiniiz fark eder.



gazete duvar P
.t

Ekphrasis Uclemesi ve Ingilizce
se¢me yazilar cildi, Baris Acar, Corpus
Yayinlari, 2018.
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Uretmek i¢in kendinize ne kadar hizli dénebildiginiz fark
eder. Biraz dolayli ama iceriden bir cevap oldu kanimca.

Rafet Aslan: Ezgi’ye ek olarak sey soracagim. Kitab1 hizli-
ca gozden gecirmis biri olarak, yanlisim varsa diizeltirsin,
sanat ve siyaset konusunda Emin Alper’in filmine baktigin
radikallikte ve agiklikta hicbir sanat ¢agdas sanat eserine ve
sanatgiya girmiyorsun. Bu benim kisisel gézlemim. Dogru
muyum, yanlig mryimm?

Baris Acar: Yiizde yiiz dogrusun. Sebebi nedir, cevab1 da
tahmin ediyorsun aslinda. Elbette konuya Emin Alper’in
girdigi sertlikte giren bir ¢agdas sanat¢1 olsaydi ben de o
sertlikte onun iizerine yazardim. Emin Alper nerede dur-
dugunu ¢ok iyi bilen ve belli eden bir sanat¢1. Tepenin

Ardi filminde ulus-devlet kurgusunu nasil gordiigiini,
ulus-devletin nasil olustugunu tam da Etienne Balibar’in
“nation-form” kavramlastirmasinda ifade ettigi gibi apagik
gozler 6niine serdi. Bence bu konu baglaminda kavramin
anlamini gostermek icin miifredatlara alinmali Tepenin
Ardi filmi. Abluka da ondan agag1 kalan bir film degildir.
Dogrudan fasist cunta diye tanimi1 koyar karsina. Bir bolge-
nin nasil ablukaya alindigini, oradaki yagsamlarin nasil sin-
dirilmeye calisildigini vb. gosterir. Bizdeki ¢agdas sanatgila-
ra bakarsan hepsi politika ile iliskileniyor. Neredeyse politik
is yapmayan yok. Yani boyle iddialar var. Politik sanat ve
sanatin politikasi lizerine yapmaya ¢alistigim ayrimlagmay1
biliyorsun, tezim de bu anlamda bir model kurma ve bu
modeli 6rneklendirme {izerine zaten. Ama agik¢a sdylemek
gerekirse Tiirkiyede Emin Alper’in netliginde is yapabilen
cagdas sanatg1 yok. Olsaydi biiyiik bir keyifle yazardim

uzerine.

Firat Arapoglu: Baska sorusu olan yoksa burada bitirelim.
Katiliminiz i¢in ¢ok tesekkiir ederiz.
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Yuvarlak masada sarsinti!

Baris Ince’nin yeni kitabi Sarsinti, Can Yayinlan etiketiyle yayimlandi. ince
Sarsinti'da yuizunu yakin zamana geviriyor.

Adalet Cavdar

Gazeteci yazar Barig Ince'nin ikinci romani olan “Sarsintr”
Kasim ayinda Can Yayinlari tarafindan yayimlandi. Ince 2017
yilinda yayimlanan “Celiski” romaninda toplumsal bir mese-
leyi ele aliyor, 90’lara dair bir sorgulama yapiyordu. “Sarsint1”
romaninda ise daha yakin bir ge¢mis zamana yiiziinii ¢eviriyor.
Bir raki masasinda eski arkadaglar1 topluyor, bir su ana bir
diine bakip duruyor.

Yuvarlak bir masanin etrafinda oturan insanlar hem kendi
hayatlarini hem de kaybettikleri arkadaglarinin hayatini di-
dikliyorlar. Bu didikleme ad1 bilinmeyen bir adanin i¢inde her
yerden bir sekilde goriinen fenerin onlarin baginda bir sorgu
15181 misali durmasiyla tasvir ediliyor. Gozlemini anlatan bir
yandan gozlemleniyor. Herkes sesli diisiiniiyor ve konusuyor
gibi goriinse de aslinda ¢emberin i¢inde herkes kendinden
yana duruyor. Suc¢lamalar, inkarlar, kapanmamis defterler her
defasinda daha yiiksek bir ses tonuyla tekrar tekrar agiliyor.
Bu yuvarlak masanin etrafindaki sorgulama aslinda vicdanina
kulak veren herkes i¢in gegerli. “Kendi hayatimizdan sorumlu
oldugumuz kadar bagkalarindan da sorumluyuz” diyor roma-
nin karakterlerinden Filiz.
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Sarsinti, Baris Ince, 120 syf., Can
Yayinlari, 2018.

148

‘UNUTMAYACAGIM’ DEMENIN MANASI VAR MI?

Peki bunun i¢in ne yapiyoruz? Sosyal medyada “unutmayacagim”
yazmanin bir manasi var m1? Bu bir kapi araliyor okurun goziinde.
Her seyin goz 6niinde ve ortada oldugu yillarda, giinler icerisinde
goziimiizde bir perde varmigcasina yastyoruz ¢ogu zaman. Gor-
mek, duymak, konusmak, anlamak pek ¢ogumuz igin ¢ok uzun
zamandir z0l. Iste bu goz bagini tarikatlar cephesinden araliyor
Baris Ince. Tarikatlarin ¢ocuklara, genglere, insanlara yaptigini
anlatiyor “Sarsinti’nin adasinda. Cocuklarin nasil ruhsal ve be-
densel bir kiyimdan gegirildigini ve cinnetin caniligin sinirlarinda
nasil dolastigindan bahsediyor. Bir yerden sonra bir katil aranryor.
Yakinlara bakiliyor, birileri saniliyor ama uzunca bir siire bir netlik
kazanmiyor. Devletin saglayamadig adaleti bir bagkas1 saglamayi
kendisine gorev biliyor. Bu devirde ne gelirse aslina bakarsaniz en
gok ¢ocuklarin bagina geliyor.

Romanin ana karakteri olan Levent sehirde yasayan bir beyaz
yakal1. Ayni zamanda bir magdur. Magduriyetine bagkalar1 sebep
olsa da kendisi de kendisini magdur etmeye tesne bir halde yasi-
yor. Levent sehirde yaptigi isi birakip isimsiz adada bir meyhane-
nin isletmesini aliyor. Insanlar1 dinliyor, gézlemliyor, duruyor ve
her seyden, herkesten siiphe ediyor. Bu siiphe sinsi sinsi onun i¢ini
kemiriyor. Arkadaslarindan Filiz'in getirip ortaya koydugu giinlii-
gl ile mahremiyeti kalmiyor, her sey herkes tarafindan didikleni-
yor ama kimse doniip kendisine bakmaya tenezziil etmiyor.

Ug ayr1 mesel romanin igindeki sarmala dahil oluyor. Baris Ince,
gazeteciligin de vermis oldugu bilgi ve birikim ile aslinda bildigi-
miz ama pek hatirlamadigimiz soyle bir aklimiza gelenleri arama
motorlarindan birine yazdigimizda 6ntimiize dokiilecek bir tarikat
ve ada meselesinden bahsediyor “Sarsinti”da. Ulkenin devlet ve
asker eliyle gecirdigi bir depremin ardindan ceplerini dolduranlar
ve ortadan kaybolanlar/kaybedilenler hayat boyu bitmeyecek bir
yasla, bir arayisla anlatiliyor.

120 sayfalik bir roman olabilir “Sarsint1” ama okurun aklinda
biraktiklari ‘120 sayfadan ¢ok daha fazla. Insan ne ile yasar, geri-
de ne birakir, neyin pesine diiser, korunmasi gereken gecmis ve
gelecek nedir, biz 6mriimiiz boyunca neyi arar dururuz, yalanlar
hayatimizin yolunu nasil degistirir, bir ask ka¢ 6mre bedel olur, en
yakinlarimiz dediklerimiz bizi ne kadar anlamaz ne kadar gormez,
bir devlet kendi kimligini tagiyan insanlara neler eder, o insanlarin
¢ocuk olup olmadiklarini nasil g6z 6niinde bulundurmaz, ugranan
bir istismar bir 6miir nasil bir yaradir, adaleti hukuk saglamazsa
insan kendi yiikiiyle nasil yasar...Biitiin bu sorular Baris Ince’nin
yarattig1 “Sarsint1” sarmalinin iginden ¢ikiyor.

Gergek hikayeden alinmadig: iddia edilen pek ¢ok hikaye aslina
bakarsaniz tiiyler iirpertecek kadar gercektir. Insan bazen yeryii-
ziinde sadece bir kisinin onu anlamasini beklerken 6liip gider.
Sonrasi raki masalarindaki giinliikler, anlam arayislari, yarim ka-
lan ya da yarim yamalak yasanmis agklarin istiine tutulan yaslar. ..
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YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENi GCIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR

Queer
Resimli Bir Tarih

Yazar: Meg-John Barker Julia Scheele
Cevirmen: Utku Ozmakas

Yayinevi: Dipnot Yayinlari

Baski Sayisi : 1. Basim

Sayfa Sayis1 : 176

Sevdalarin Yanginindan Gegtik
Kurtulus Kendini Anlatiyor 6

Yazar: Kolektif

Yayinevi: Dipnot Yayinlari
Baski Sayist: 1. Basim
Sayfa Sayisi: 424
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YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR

Teskilatin Gozdesi

Yazar: Dominique Manotti
Cevirmen: Sule Ciltas Solmaz
Yayinevi: Dipnot Yayinlar:
Baski Sayis1 : 1. Basim

Sayfa Sayisi : 214

Feminizm Yazilan
Kuramdan Politikaya

Yazar: Giilnur Acar Savran
Yayinevi: Dipnot Yayinlari
Baski Sayisi: 1. Basim

Sayfa Sayist: 352
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YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENi GIKANLAR YENI GIKANLAR

Sayilarla Seks

Yazar: David Spiegelhalter
Cevirmen: Selim I. Kabak
Yayinevi: Ayrint: Yayinlari
Baski Sayis1 : 1. Basim
Sayfa Sayisi : 352

Felsefi Masallar

Yazar: Martin Cohen

Cevirmen: Mustafa Yal¢inkaya, Selin Aktuyun
Yayinevi: Ayrint1 Yayinlari

Baski Sayisi: 1. Basim

Sayfa Sayisi: 352
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YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR

Dayanigsma Ekonomileri

Yazar: Aslithan Aykag
Yayinevi: Metis Yayinlar:
Baski Sayis1 : 1. Basim
Sayfa Sayisi : 280

Ozgiirliik Icin Kiirt Yazilari-1

Yazar: Vedat Tiirkali
Yayinevi: Ayrint1 Yayinlari
Baski Sayisi: 1. Basim
Sayfa Sayist: 144
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YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR YENI GIKANLAR

Hong Kong - istanbul
Sehri Sahsilestirmek

Yazar: Asuman Suner
Yayinevi: Metis Yayinlar1
Baski Sayis1 : 1. Basim
Sayfa Sayis1 : 264

Sinema Toplum Siyaset

Yazar: Levent Yaylagiil
Yayinevi: Dipnot Yayinlari
Baski Sayist: 1. Basim
Sayfa Sayisi: 280
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YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR

Umut Hep Vardir

Yazar: Giilsiim Cengiz
Yayinevi: Kor Kitap
Baski Sayis1 : 1. Basim
Sayfa Sayisi : 248

Zihnin Ucu Bucag
Bilin¢ ve Diinya Bir midir?

Yazar: Riccardo Manzotti, Tim Parks
Cevirmen: Ozde Duygu Giirkan
Yayinevi: Metis Yayinlar:

Baski Sayisi: 1. Basim

Sayfa Sayist: 168
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YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR

Miuhur

Yazar: Gokger Tahincioglu
Yayinevi: {letisim Yayinlar
Baski Sayis1 : 1. Basim
Sayfa Sayisi : 259

Eski Koye Yeni Roman

Yazar: Erkan Irmak
Yayinevi: Iletisim Yayinlar
Baski Sayisi: 1. Basim
Sayfa Sayist: 332
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YENI GCIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENi GIKANLAR YENI GIKANLAR

Tekligin Tiirkiisi

Yazar: Sevgi Soysal

Derleyen:, ipek Sahbenderoglu, Funda Soysal
Yayinevi: fletisim Yayinlari

Baski Sayisi : 1. Basim

Sayfa Sayis1 : 368

Beyaz Yollar Mavi Deniz

Yazar: Fikret Adil
Yayinevi: Sel Yayincilik
Baski Sayist: 1. Basim
Sayfa Sayisi: 94
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YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR

Tanidik Seyler

Yazar: Hwang Sok-Yong
Cevirmen: S. Goksel Tiirkozii
Yayinevi: Dogan Kitap

Baski Sayis1 : 1. Basim

Sayfa Sayisi : 172

Arkadas Makinesi

Yazar: Nick Bland

Cevirmen: Elif Erdogdu
Yayinevi: 1001 Cicek Yayinlar:
Baski Sayist: 1. Basim

Sayfa Sayist: 32
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YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR

Evreni Seyreden Kiz

Yazar: Zeynep Giirkan

Yayinevi: Kirmizi Kedi Yayinlari
Baski Sayisi: 1. Basim

Sayfa Sayisi : 80

Buyiik Sinav Zamani-Bilgelik
Okulu

Yazar: Ash Eti

Yayinevi: Kirmizi Kedi Yayinlari
Baski Sayis1 : 1. Basim

Sayfa Sayisi : 72
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YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR

Usta ile Margarita

Yazar: Mihail Bulgakov
Cevirmen: Hazal Yalin
Yaymevi: Ithaki Yayinlari
Baski Sayis1 : 1. Basim
Sayfa Sayisi : 608

Seksiyon
Kurtulus Kendini Anlatiyor 5

Yazar: Kolektif
Yayinevi: Dipnot Yayinlari
Baski Sayis1 1. Basim

Sayfa Sayist: 480
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YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR YENI GIKANLAR YENI GIKANLAR YENI CIKANLAR

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu

Yazar: Buket Uzuner
Yayinevi: Everest Yayinlari
Baski Sayisi: 1. Basim
Sayfa Sayisi : 323

Bu Kitabin Ortasinda Duvar var

Yazar: Jon Agee

Cevirmen: Emre Ulgen Dal
Yayinevi: Domingo Yayinevi
Baski Sayis1 : 1. Basim

Sayfa Sayisi : 44
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GCOK SATAN KITAPLAR

EDEBIYAT

1. Seker Portakal
Jose Mauro De Vasconcelos, Can Yayinlar:

2. Fahrenheit {151
Ray Bradbury, Ithaki

3. Sug ve Ceza _
Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski, Turkiye Is Bankas:
Yayinlar

4. Goglup Gidenler Koleksiyoncusu
Sermin Yasar, Dogan Kitap

5. Olaganiistii Bir Gece
Stefan Zweig, Turkiye Is Bankasi Kultur Yayinlar:

6. Simyaci
Paulo Coelho, Can Yayinlar

7. Diiserken
Tarik Tufan, Profil Kitap

8. Hayvan Giftligi
George Orwell, Can Yayinlar:

9.Fareler ve insanlar
John Steinbeck, Sel Yayincilik

10. Kiirk Mantolu Madonna
Sabahattin Ali, Yap1 Kredi Yayinlari

11. Bilinmeyen Bir Kadinin Mektubu
Stefan Zweig, Turkiye Is Bankasi Kultur Yayinlar:

12. Satrang .
Stefan Zweig, Turkiye Is Bankasi Kiltur Yayinlar:

13. Kuyucakl Yusuf
Sabahattin Ali, Yap1 Kredi Yayinlar

14. 1984
George Orwell, Can Yayinlar:

15. Yabanai
Albert Camus, Can Yayinlari
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GOK SATAN KITAPLAR

EDEBIYAT DISI

1. Mustafa Kemal
Yilmaz Ozdil, Kirmizi Kedi

2. Momo
Michael Ende, Pegasus Yayinlar:

3. IKIGAI - Japonlarin Uzun ve Mutlu Yasam Sirr
Hector Garcia, Francesc Miralles, Indigo Kitap

fl. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk
Ilber Ortayli, Kronik Kitap

5. Bagirmayan Gocuklar
Hatice Kiibra Tongar, Hayy Kitap

6. Bagirmayan Anneler
Hatice Kibra Tongar, Hayy Kitap

7. 21. Yiizyl icin 21 Ders
Yuval Noah Harari, Kolektif Kitap

8. Ustalik Gerektiren Kafaya Takmama Sanati
Mark Manson, Butik Yayincilik

9. Hayvanlardan Tanrilara Sapiens
Yuval Noah Harari, Kolektif Kitap

10. Seninle Baslamadi - Kalitsal Aile Travmalar
Mark Wolynn, Solo Unitas

11. El Vedud
Tugce Isinsu, Feniks Kitap

12. Egitim: Bir Kitle imha Silah1
John Taylor Gatto, Edam

13. Sakl Segilmigler
Soner Yalgin, Kirmizi Kedi Yayinevi

14. Degisim Siirecinde Tiirkiye
Mahfi Egilmez, Remzi Kitabevi

15. Zamanin Kisa Tarihi
Stephen Hawking, Alfa Yayincilik
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Denize dua birak...

9.
Ahmet Ozcan: Devlet ‘Kiirt eskiyaligi'nda hiyanet tespit etti!

21.
Kapimizdaki yabancilar ya da ‘tarih 6ncesi kopekler havliyor’

24,
Fatih Altin6z: Delilige yonelik tavri elestirdim

28.
Sanat Tarihi yazimi ve politika

47,
Yuvarlak masada sarsinti1!
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